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México como fragmentos

Jorge REYNOSO

Actualmente, es comin leer o escuchar que las naciones consideradas
desarrolladas estan transitando de un modelo de sociedad industrial
tecnificada a uno de sociedad post-industrial, regida mas por sus
telecomunicaciones, por su capacidad de manejo de informacion, por los
servicios que presta y por la especulacion econamica virtual que por los
paradigmas de produccidn. Lo cierto es que naciones como México no han
adquirido siquiera la illusion de una plenitud industrial para que permite
gue nos conformemaos con el estatuto de prestadores de servicios. Siendo
México un dependiente, y no un gerente, de un nuevo modelo de sociedad
trasnacional, seguiremos experimentando, sincrénicamente, los sabores
mezclados de una modernidad siempre aplazada, de una posmodernidad
importaday de una especie de posmodernidad local, producto de un cambio
de poder que digerimos lentamente y de una apertura cultural que no hemos
tenido oportunidad de decantar.

No hace muchos anos gue iniciamos el ejercicio del sufragio efectivo y
la democracia representativa, y ya estamos obligados a buscar opcionas
para la accion democritica posmoderna, considerando la participacian de
las minorias y la autonomia de etnias y regiones. Todavia no evaluamos en
toda su trascencencia la herencia de mas de setenta afos de nacionalismo
cultural y educativo, v ya los conservadores critican las exhibiciones de
desnudos, la lectura escaolar de libros poco piadosos y la misma estructura
de la educacion pablica superior. Por un lado la industria de la construccion
incorpora estandares internacionales y tecnologia de punta, y por otro se
propone el rescate de técnicas y materiales locales. Algo similar ha
acontecido en la divulgacion de las artes visuales : al mismo tiempo que la
obra de varios artistas mexicanos menores a los cuarenta anos ha recibido
éxito critico y comercial internacional, no se ha considerado seriamente la
necesidad de divulgar pdblicamente, de manera critica y académica, la
historia del arte mexicano de los altimos treinta anos.

No existe una historia del arte mexicano reciente : existen diversas his-
torias que han tenido intersecciones o encuentros tangenciales. Algunas
de estas vertientes han tenido éxito vy apoyo institucional ; otras han
orbitado en la periferia y, sorpresivamente, han tenido repercusion
internacional. Todas ellas, aungque algunos de sus participantes supongan
negarle, han estado condicionadas o determinadas por la obsesion que la
modernidad mexicana ha tenido por definir una identidad nacional.

Somos un pais de proyectos de nacién y suponemos que esos proyectos
iniciaron desde que los Mexicas se establecieron en el Valle del Anahuacen
el siglo XIV, ignorantes, por cierto, de esta situacion cronolagica cristiana.
Al establecernos como nacién independiente en el siglo XIX, los
independentistas, principalmente hijos y nietos de espafoles, desearon
identificarse con un mito fundacional que reconcilié este parametro azteca
con la Virgen de Guadalupe estandarte de un catolicismo gue, en su vocacion
por el sacrificio y capacidad de integrar las paradojas, se convirtié en un
comin denominador de la diversidad cultural y racial que nos sigue
caracterizando. La nueva nacidn independiente heredaba también el
imaginario rico en recursos que la vastedad geografica y la pluralidad
geoldgica y natural aparentaban. Pero el hecho es que, mientras la nacion
se configuraba, se establecieron compramisos politicos, econémicos y
geograficos con Europa y Estades Unidos que han condicionado, por casi
200 anos, el estatuto de nacién independiente. México, en muchos sentidos,
se constituye, mas que como una frontera, como un vestibule de acceso del
occidente - y de su modelo de desarrollo histérico - con (o otro, y esta
situacion en el contexto del mundo sobrepasa el simple hecho de ubicarnos
colindantes con Estados Unidos. ;Qué es eso otro? ;Quién es eso otro? Por
el mismo idioma en que se ejerce, y por los mismos modelos educativosy
culturales que se han experimentado, el discurso del pensamiento intelectual
mexicano sobre esa otredad se estructura a partir de la perspectiva occi-
dental. ¥ lo mismo se podria afirmar de la expresion artistica : los retratos
murales que Diego Rivera realizd sobre el mundo prehispanico contienen
los ingredientes de la arqueoldgia positivista y de la vision del materialismo
histérico dialéctico. Los proyectos ideolégicos han sido modelados v
condicionados por el devenir del Occidente y, a diferencia de naciones como
Cuba, México esta en una posicion en la que esos proyectos nunca podrian
radicalizarse.

Examinemos la situacién de manera cuantitativa : a México lo habitan
mas de 100 millones de personas ; casi la tercera cantidad de ellos vive en
tres grandes centros urbanos : México, Guadalajara y Monterrey. 15 millones
de esos mexicanos vive en parametros de extrema pobreza. Casi 15 millones
de mexicanos pertenece a un grupo cultural indigena y el espaiiol, paraellos,
no es su lengua materna. EL hecho de que la cantidad de pobres y de indigenas
sea casi idéntica no es una casualidad. Sin existir estadisticas precisas, se
calcula que 10 millones de mexicanos y latinoamericanos transitan
anualmente a través la frontera con los Estados Unidos, casi todos varones.
Buena parte de esos migrantes regresa una o dos veces al afio a su poblacidn
de origen que, en buena medida, se encuentra en las regiones con alta
poblacién indigena y mestiza. Los hispanos, cuantitativamente, se estan
constituyendo como la minoria mas importante de los Estados Unidos. Mas
de la mitad de la poblacion del pais no cuenta con una infraestructura de
oferta cultural institucional que no esté relacionada con el pasado

prehispanico, la antropologia o el patrimonio religioso-colonial. Los museos
de arte contemporaneo, en su gran mayoria, se ubican en los tres grandes
centros urbanos mencionados.

Por otro lado, en casi todas la poblaciones donde existe infraestructura
eléctrica, la television y la radio se constituyen como los principales
instrumentos de identidad cultural. La television mexicana, incluso, es una
potencia que trasciende las frontras del norte y del sur. La radio ha permitido
también gue la misica mexicana sea un crisol del norte y del sur,
produciéndose creaciones tanto industriales como culturales de gran empatia
con la comunidad y totalmente ajenos al concepto de alta cultura. ' EL
encuentro de la cultura de las telecomunicaciones con la diversidad de
contextos regionales ha producido fenomenos estéticos que, en su efecto,
trascienden los enunciados artisticos de los creadores vinculados al circuito
de museos, publicaciones especializadas y mercado del arte nacional e
internacional.

Este cuerpo de imagenes, sonidos y objetos no puede calificarse
totalmente como folclor, o como cultura popular, o como producto de un
pop mexicano ; es también una industria mercadotécnicamente planeada
que asimila todas las influencias posibles del exterior ; y es también un
producto de exportacion. Basta mirar un anuncio de cerveza mexicana para
certificar la manera en que la publicidad ha asimilado la imagineria de la
nueva cultura mexicana y la ha sublimado en un estereotipo que nos
identifica. Aunque muchos historiadores se sienten incdmodos ante el nuevo
término iconosfera, propuesto por la fenomenologia, creo que es muy
adecuado para aplicarse a esta nueva expresion de lo mexicano que se
manifiesta en los medios masivos de comunicacién y que se apropia de
imaginerias locales y exteriores. Procedentes de diversas épocas, a manera
de estratigrafias arquecldgicas, estas imaginerias, ya sean visuales o
ideoldgicas se actualizan, se hacen sincrénicas, con una flexibilidad que
aparenta la espontaneidad de un fendomeno natural. La multiplicidad de
estratos imaginarios genera productos estéticos no muy alejados del barroco
que, junto al catolicismo, fue una semilla estilistica importada que prosperd
de manera impresionante en suelo mexicano. Siguiendo otra alegoria
fenomenolagica, los horizontes imaginarios de estas manifestaciones nunca
llegan a empatarse en un sentido de identidad Gnica : laiconosfera mexicana
es diversidad y multiplicidad. 5in necesidad de pasaporte, el observador
estético mexicano puede transitar el sentido de lo extrafio y de la otredad
de manera cotidiana, sin poder agotar nunca el asombro por su diversidad.

El artista contemporaneo mexicano esta obligado a tomar postura frente
a este mosaico de manifestaciones y frente a su capacidad de ocupar
cualguier espacio iconogréafico. Todo espacio urbano, grande, mediano o
chico, esta repleto de imagenes, y casi todo espacio rural esta lleno de
sentidos, de lecturas histéricas, simbolicas, culturales. La enorme
bibliografia que aborda estos sentidos o lecturas culturales contribuye a
saturar la ya de por si repleta iconésfera mexicana, No son pocos los que
consideran la necesidad de vacio, de silencio, para renovar la facultad
creativa. Pero es precisamente nuestra capacidad de saturacién la que
contribuye a la exportacion de la cultura mexicana.

Hace pocos meses, la agrupacién musical norteamericana Kronos
presentd un nuevo disco, bajo el sello Nonesuch, titulado "NUEVOD", La
portada del disco se inspira en la tradicion del “papel picado” — que adorna
las fiestas populares, sobre todo en el periodo navidefo —y el disco se ofrece
en cuatro colores de portada, representativos del colorido mexicano. Si bien
existe un vasto repertorio reciente de masica de compositores mexicanos
para cuarteto de cuerda, repertorio estimulado, en cierta medida, por el
misma Kronos Quartet, “NUEVO™ recurre a adaptaciones, casi todas ellas
producto de la misica popular, la midsica de salén y de compositores de
rock o de misica electronica). Se verifica incluso un homenaje a uno de los
mas populares programas infantiles de television : £l Chave del Ocho, comedia
consumida por varias generaciones de ninos latinoamericanos. Conteniendo
ricas y riudosas sonoridades, "NUEVD” representa el asombro que unos
honestos mlsicos norteamericanos tienen ante la colorida superficie de lo
mexicano y representa también lo que México puede exportar
provechosamente a generaciones aficionadas a la “World Music”. Pero este
disco también sugiere que la novedad mexicana es un proceso de
reciclamiento de lo viejo y de lo ancestral. En muchos sentidos, sequimos
vendiendo a los turistas la ceramica de nuestros antepasados adornada por
el colorido de los nuevos medios.

La relacién entre arte contemporidneo mexicano y las estrategias
arqueologicas se ha intensificado en los altimos 15 anos. Los artistas
rescatan objetos, imigenes y otro tipo de fragmentos de las espesas
estratigrafias histéricas y sociales, y con ellos intentan reconstruir una
vision. No me parece casual que Gabriel Orozco, el mas visible de los artistas
mexicanos que transita en la esfera de lo internacional, y Francis Alys, el
més destacado de los artistas “importados” que han hecho de México su
residencia, recurran constantemente a procesos relacionados con la
arqueclogia vy la antropologia, reciclando, reprocesando y resignificando.
Tan sometidos hemos estado al procesamiento de lo externo vy a la
resignificacion de lo propio que el acto de reciclaje es una estratégia legitima
de apropiacidn.

Aceptando la fragmentacién como caracteristica del arte contemporaneo
mexicano, hemos adoptado para titular este proyecto para Quebec a los
mas humildes de los fragmentos arqueoldgicos : las lascas, esquirlas
desprendidas de una piedra. Rechazando la pretensidn de poder resumir Lo
que acontece en nuestro pais con la obra de unos cuantos artistas, lo que
ofrecemos son esquirlas, a la manera de un gabinete arqueclagico. Una fuerte
tendencia de la curaduria internacional ha generado exposiciones colectivas



en las que el discurso del curador, su vision del mundo, esta estructurada
a partir de obras artisticas que, penosamente, tratan de sostener su origen
e intencién frente al poderoso discurso curatorial. Debemos retornar a la
idea de que es el arte el que determina a la teoria artistica y no viceversa.
Debemos también reconocer que la produccion estética contemporanea
sobrepasa lo producido por los artistas contemporaneos. Con la palabra lascas
también queremos retomar una poderosa idea de Emmanuel Lévinas : mas
alla del signo esta la huella, presencia en el ahora de un tiempo tan profundo
que asemeja la eternidad. Sigue siendo extrafo que México, tan sometido
a fuertes cortes histdricos, se aferre tanto a lo que no es historia, a lo que
es mas bien memoria, a veces ficticia, recubriendo lo nuevo de sentidos
extemporaneos. Estar fuera del tiempo de los otros es una especie de acto
de defensa y de resignacién. Quisiéramas ofrecer una vision del arte mexicano
alejada de todo exotismo, pero los ejercicios que, desde hace 50 afos,
algunos artistas mexicanos han realizado para integrarse al discurso estético
internacional han producido glosas pobres de lo que otros artistas de otras
economias realizan, Es inevitable que reconozcamos nuestra situacién de
periferia frente al mercado y el circuito de arte internacional. Dejar de
explotar la cantera de lo ancestral mexicano para buscar nuevas vias de
expresion es asunto de los artistas, y a ello se han dedicado los Gltimos 30
anos.

1 La radio y la televisién trasmiten fendmenos culturales que son recibidos por el
piblico y aceptados como manifestaciones de la cultura mexicana. Esas manifes-
taciones también se exportan como productos de la cultura mexicana, En ese contexto,
esas manifestaciones nada tienen que ver con el concepto de alta cultura, no estan
condicionadas por lo que los artistas que exhiben en los museos hacen y tampoco se
ven afectadas por la politica cultural del Estado. Por el contrario, los medios
electranicos, dirigidos por empresas privadas, producen creaciones culturales que
los artistas de museo y la alta cultura asimilan y critican. Por muchas décadas se ha
considerado que los medios electrénicos promueven en la sociedad mexicana los valores
de la cultura norteamericana. pero lo cierto es que, junto al esquema de valores
importado, los medios electronicos mexicanos han producido una « mexicanidad »
que incluso se exporta al mercado hispano en Centro América, Sud Amérca, Europa y
Estados Unidos.

México en perpetua caida en
elabismo

Carlos ARANDA MARQUEZ
Un recuento de los danos

" Pobre México, tan lejos de Dios
y tan cerca de los Estados Unidos”
Porfirio Diaz, 1909

México es uno de los pocos paises en guerra con su identidad. Primero, fue
la colonia hispanoamericana mas rica de la Corona Espanola, durante 300
afnos, Luego sufrid la pérdida de un poco mas de la mitad de su territorio en
contra de los Estados Unidos en su anhelo expansionista en 1847. Mas tarde,
las guerras entre liberales y conservadores dejarian la secuela de la invasion
francesay por si fuera poco, luego soporté la tirania de Porfirio Diaz durante
mas de 30 anos. Entre el comienzo de la independencia mexicana del yugo
espafiol en 1810 y la suma de condiciones sociales que desembocaron en la
Revolucion Mexicana y los posteriores ajustes de cuentas entre las facciones
que derrocaron al dictador, México ensayd durante mas de 100 afios varios
modelos de nacién sin que ninguno le permitiera crecer como paijs. Para
1929, cuando se fundé el Partido Nacional Revolucionario y se emprendid
el primer esfuerzo por democratizar el pais, se habia terminado
violentamente el conflicto cristero, una pequena guerra civil - religiosa,
que costd muchas vidas y provocd la beatificacion de varios martires 70
anos después y la formacién del pensamiente reaccionario moderno
mexicanao.

Desde 1810 hasta nuestros dias, nuestros mas ilustres pensadores han
intentado definir la naturaleza de aquello que se ha querido denominar “lo
mexicano” y es logico entender esta preocupacion, cuando se ha sido una
colonia cuyos escritores y artistas fueron criollos que se miraron siempre
en el espejo de la Madre Espaiia durante mas de 300 afios y luego el peso y
la influencia del federalismo estadounidense y las ideas liberales de la Francia
revolucionaria que todavia giraban en las cabezas de aguellas personas que
retomaron el proyecto de nacion entre 1821 y 1860, por que los padres de
la patria habian muerto en la lucha independista, entonces cuando una joven
nacion ensaya su porvenir frente a tres paises fuertes y tres proyectos ya
formados en Europa y los primeros Estados Unidos, entonces era entendible
el dilema entre malinchismo y xenofobia, entre ser de aqui o aceptar ser
como los de alla como si esta diferencia fuera una caracteristica metafisica
que nos convirtiera en mejores seres humanos o mas productivos que otros.
A raiz de las emigraciones de la poblacién econémicamente desfavorecida

hacia los Estados Unidos desde 1940 hasta nuestros dias, los cambios de
una economia rural hacia una industrial y el rapido crecimiento de las
ciudades mexicanas han provocado una dislocacian real en el modo de
pensamiento moderno “mexicano”, Hoy, 4 de junio del 2002, ;qué significa
sermexicano?. Y la segunda pregunta mas importante, ;y de qué sirve saberse
mexicano?. En un mundo gue se quiere concebir globalizador, las pequenas
etnias ain luchan por conservar su identidad, prueba de ello es el conflicto
zapatista en el estado de Chiapas o las hipocritas promesas sexenales de
justicia y apoyo econdmico de cada candidato a la presidencia que intentan
quedar bien con las mas de 45 etnias indigenas que habitan en todos los
estados que conforman la repiblica mexicana. No solamente no ha terminado
esta disputa entre ser moderno y ser tradicional, o ser mexicano y ser
internacional, etc., hoy en dia, la discusian abarca otras variables.

Historia del Arte, ;jPara qué y para quién?

Es casi imposible escribir una historia del arte contemporaneo en México
porun conjunto de razones peculiares. Para empezar, no existe una tradicién
critica para escribir una/la historia del arte en/de México en el siglo XX o
sobre lenguajes como instalacion, performance, video o arte en la red. Existe
una bibliografia numerosa sobre Muralismo y la Escuela Mexicana de Pintura ;
de ahi se van adelgazando los titulos sobre los artistas de la generacion de
la Ruptura hasta llegar a ausencias graves sobre temas especificos de las
altimas tres décadas. Este problema es una consecuencia directa del mundo
académico que no otorga validez historica, ni tiene el menor interés en un
proceso que todavia esta en efervescencia.

Para ellos, es mejor ocuparse de los periodos prehispanico (conunas 15
importantes culturas estudiables en unos 1,000 afos de produccion alfarera,
joyeraytalvez arte...) y colonial (una rica tradicion de artistas que derivaron
sus obras a partir de las constantes espanolas del barroco catodlico, esta
bien estudiarlo porque hay mucha pintura, artes decorativas valiosas y
ademas quien cuidaria de las joyas de nuestra aristocracia real o ficticia),
en muche menor grado en el siglo XIX ( porque aungue lo intentaron nuestros
artistas siguieron siendo derivativos de los europeos y se supone que son
el espejo de nuestra historia...) y del siguiente que se ocupen los pocos
necios.

El siguiente problema es la distribucién del conocimiento, es decir, en
caso de que se publique algin libro sobre asuntos de artes plasticas, éste
debera padecer dos defectos aceptados por las leyes del mercado editorial :
su tiraje escudlido (3,000 ejemplares si tiene suerte, en un pais de 100
millones de habitantes) y la nula distribucion, a menos que el autor compre
todos sus ejemplares y los distribuya personalmente entre los interesados
que serdn unas 100 personas y aquellas bibliotecas especializadas del ramo.

Ergo, México presume de cosas que no hace : tener una gran cultura
(:Cual? ; Popular o aquella mal nombrada alta cultura? ;quiénes las generan,
quiénes las disfrutan, quiénes las analizan?), ser culto (la élite que lee,
escribe o tal vez que piensa es el 2% si soy optimista, en un pais que tiene
mads cantinas, cines y panaderias que librerias) y de tener una historia
milenaria, la cual solamente se estudia precariamente hasta 6° de primaria.

El resto de las personas que contindan interesadas en la historia en/de
cualquier disciplina pertenecen a esa élite tan escasa. Todo comienza en el
mayor problema : la educacién. Hace unos dias terminaron las
demostraciones y marchas de la Coordinadora Nacional de Trabajadores de
la Educacidn, el sector de maestros de la educacion puablica que no
pertenecen al corrupto Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién.
Sus marchas llegaron a paralizar la urbe mas grande del mundo. El problema
basico es el sueldo de los profesores. Visto en frio, el gobierno gasta mas
en combatir sotto voce la rebelion zapatista que en apoyar la educacion
desde el nivel basico hasta el universitario.

;Entonces a quién le va a preocupar el estado que guarda el arte
contemporaneo producido/exhibido/coleccionado en México? ;A quién?
Dedicarse a la discusion de estos problemas es una ocupacién que ejercen
muy pocos y que otros pocos medio comprenden de qué se esta hablando,
aungue tengan actitudes paternalistas de que el arte es una actividad so-
cial “que puede o debe ser disfrutada por toda la poblacién™ Kieslowski, el
cineasta polaco, coment6 alguna vez que el arte no es algo democratico.

Problemas Basicos

Desde mediados de la década de los afios 80 del siglo pasado, las galerias
comerciales mexicanas mas exitosas decidieron apoyar a un grupo de artistas,
en cuyos contenidos utilizaban iconos de la historia mexicana, de la cultura
popular como cantantes, luchadores y figuras de la religién catélica como
la Virgen de Guadalupe. Se crey6 que se tenia un movimiento artistico en
términos formales como lo habia sido la Ruptura, aunque sus mezclas
narrativas y hallazgos variaran de un artista a otro.

El Neomexicanismo fue aplaudido y apoyado en medio del surgimiento
del posdernismo en el mundo anglosajon, otro término mal empleo para el
banco manirroto de imagenes y teorias gue aliment6. Para 1989, el término
era mal visto y jamas fue considerado como un verdadero indicador de lo
que estaba pasando en las artes plasticas. Ese mismo afio murié Rufino
Tamayo, quien junto con Diego Rivera, José Clemente Orozco v David Alfaro
Siqueiros, domind la escena plastica durante mas de 50 afos.

Lo cierto es que a ningiin investigador del Instituto Nacional de Bellas
Artes en su mas de 50 afios de existencia ni al Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, recién creado por decreto presidencial a comienzos de
1989, ni a nadie se le ocurri6 escribir una historia del arte de la década de
los afios 80 y visto de manera cruda, tampoco de las tres décadas anteriores.
Ni siquiera un recuento de lenguajes tradicionales como la pintura, escultura
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