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ROBERT IRWIN

a I'ARC e Paris
Charles DREYFUS

Cet été le Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris présente la premiére exposition de Robert
IRWIN en France. Une rétrospective, puisque I'ensemble s’articule en frois parties : les pein-
tures des années cinquante et soixante ; les installations « light and

soixante-dix ; et les projets récents destinés & des espaces |::L.|'t:j1

phies et de plans.

Au début des années soixante, IRWIN se
donne pour tache de « transmuer I'arbitraire
en intention » en recherchant l'impossible
lecture simultanée de deux lignes pour Late
Line Painting. Irrésistible réduction
phénoménologique, en deux ans il se résout
& ne garder que vingt lignes suite & deux
millions d'essais méthodiques. Avec Dots
(1964) ou des pointillés verts et rouges
s'annulent, @ une certaine distance, en
lumiére blanche, il donne & ses toiles une
courbure insensible. U'étape suivante de
dissolution physique trouve, dans ses Discs
en aluminium [1966-67), puis en plastique
[1968-69), un parfait aboutissement :
chaque disque convexe éclairé par quatre
projecteurs équidistants se fond en une
corolle @ I'intensité équivalente a la densité
translucide du disque lui-méme. Nos sens
fottent ou font flotter la non-chose d'IRWIN :

« L'art est une non-chose. Il n'y a aucune
propriété physique, ou si vous préférez, il y a
une infinité de propriétés physiques. Il est ce
que nous voulons qu'il soit. »

En 1968, lors du ropprochement entre
I'art et la technologie, il rencontre un jeune
artiste de vingt-cing ans, spécialiste en
psychologie, James TURELL, et le docteur
Edward WORTZ qui travaille & la NASA, en
méme temps qu'il étudie la psychothérapie
gestaltiste ou Buddhist Meditation Center de
Los Angeles.

L'art devient alors un cadre pour l'esprit,
une conscience élargie du monde ou foute
distinction entre I'art et le monde est dépour-
vue de sens :

« l'objet de I'art doit étre la recherche de
lillumination de sa nécessité. »

La sensation pure, il compte |o trouver en
se retirant ou milieu de nulle part, dans le
désert, mais y renonce bientét et se trans-
forme en conlférencier.

A partir de 1970 et pendant dix ans
IRWIN réalise des installations surtout dans
les musées. A la site-specificity des autres
artistes américains, il répond par un art in
response : « D'abord, nous changeons, puis
nous changeons nos pratiques. Ce n'est que
plus tard que nous pensens changer collecti-
vement nos institutions — afin qu’elles
s'accordent @ ce que nous sommes devenus.
Ce contexte nous porte alors & comprendre
que le changement produit les révolutions
plus que les révolutions ne produisent le
changement... ». Concept qu’il prolonge par
celui de conditional art ob la réponse est
toujours contenue dans la question :

« Le sens a certoinement de multiples
origines et rédlités (il n’est pas hiérarchi-
que) ; il faut donc désormais le tenir pour
conditionnel. Permettez-moi de donner un
exemple bref pour illustrer o facon dont de
tels cadres de référence contextuels fonction-
nent dans la réalité. Imaginons notre
praticien comme batisseur de ponts, dont les
activités sont liges au domaine de Iaction et
de la pratique sociales. Le fait de bétir un
pont est triangulé par notre intention — le
désir et le besoin de batir un pont, le
potentiel — la fagon dont le pont doit étre
bati, et par I'histoire — la fagon dont les

space » des années
ics, sous g:me de photogra-
ponts ont été batis jusqu’a présent... Il s'agit
chaque fois d'un contexte & l'interieur d'un
ensemble de contextes, d'un but spécifique mis
en jeu par des praticiens détenteurs d’une
aspiration artistique collective. » L'art en tant
que discipline, discipline qu'ils fondent aussi
bien individuellement que collectivement.

Le musée transformé en parcours voilé,
savants abat-jour aux qualités de transparence,
de diffraction et d’altération qui nous emballent.

Les documents sur les installations et projets
in situ retournent la situation. Devant la photo de
la colonne de Sentinel Plaza élevée en 90 pour
le Pasadena Police Department, on reste
perplexe. Chez un autre, cette colonne serait
taxée de kitsch mais pour I'auteur du catalogue
I'objet, a |'ére de la mégapole mondiale, sujet
du simulacre, porte vers une dé-fétichisation. On
aimerait bien le suivre sur cette voie les yeux
fermeés. M

Multiple I, Robert IRWIN
& I'"ARC du Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris
1 juillet au 16 octobre 94). Photo : André MORIN.

NOUVELLE VAGUE
Nice

Charles DREYFUS

Rendre compte de I'itinéraire de jeunes artistes travaillant dans la région en les plongeant
dans |'institution nicoise, rien n’est plus rafraichissant que cefte initiative de Gilbert PERLEIN,
Avant méme la construction dudit musée, Nice, depuis toujours... avec BEN, puis AHention
Peinture Fraiche au tout début des années quatre-vingt, se préoccupe de ce type d'ouverture.
Les douze sélectionnés, d’une moyenne d'age de trente ans, n’ont pour certains qu’une vague
opportenance a Nice (comme Brigitte NAHON et Jean-Luc BLANC qui y sont nés mais habi-
tent & Paris), et ce qu'ils présentent est trop disparate pour que l'on assiste & un véritable
déferlement,

Pour Brigitte NAHON tout se tient dans un
équilibre plus que précaire. La rupture faite art,
drame de suspens, celui de la neutralisation des
contraires d'assemblages d'objets qui se
transforme en comédie de la gravité. Le vertige
en prime. Les caissons lumineux et les papiers
adhésils sur bakélite de Pascal FINAUD donnent
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En cotle penode iroubée ou jou
poul plus lare confiance & son (njor
armgdcher Parnn de damari
cvrutie g En ikl clest la sec
ot

sf &n o possible d dve Blan
., fa lr'\ il el Faborred guil wous

altagues u.lr gl EINTE | G A0 & ol
Fur &l désinigrasse, droil el souple a la
Bme 8l Businessman. credble B
s il o arisan ge

5 I'O‘Tl'rlrl =.|.|

Autaur d ur
sanhslipre

gramd rombre sache srdin
a Mexiaranés autan quu
Redonner confiance & une pop
des capls
cel e-fln' Aus
chomuire 8o

morhETL e &
AUAIEE DUV SIS
la poze. gue dans W

e (riviel. cofte oapeiance. cefle faculld de reune, celie
i CONMdiRaance soil § volfe senace 8 au service d'un sew
1 Phiisgpe Pevrn tlanc

Ay deli de Momems clest 500 o
vars mimatube, car Cast bien de ol
personnalité dont le nom esl sur loutes b

101 @nindre qun asl ic
Beriain nobe Apaque, wie
bowc r-wi COMITe uhe

vobre man ramblante, Fécial o6 sa Dla
phare gu ad 0in vous indigue B chamin dans i3 o
ol vous éviiera 18 succeon comime seuly
ported o posls QoY vous ecrase ol redss
5ot rakhe e woine honnaur nigade at farme o
Permn s'en chargera, || sail tellement ks lare

3
Naccaptes pl
it Oy volre oo e
s & s plus baaus ous

Mhichsl San
Terage publigs

@ voir un dessin au contour fagon marqueterie.
Le probléme devient celui de la bonne lecture,
qui ne dénoue pas un contenu, mais constitue
simplement ce que Jean-Louis SCHEFER appelle
I'image. Une femme allongée a qui I'on
badigecnne les fesses d'un coup de pinceau, ce
pourrait sans en étre |'apanage ce qui est
produit comme excédent d'un texte dont elle
représente une part d'économie qu'elle ne
saurait produire. Trente-trois sardines sans téte,
I'univers d'Anne PESCE rejoint celui de Moby
Dick - « Oui, moi parlant & qui vous étes je veux
qu'on me coupe la téle comme e le fais & ce
poisson si vous ne trouvez pas quel est mon
nom. » Appelons-moi Ishmael. Une méthode de
méditation religieuse proche de I'embléme ;
exégese autopersuasive ol |'attention se
concentire.

Philippe RAMETTE appelle des obijets, les
siens : Objet & culpabilité... Objets & utiliser,
pour un libertin, comme nous le dit Barbey
d'AUREVILLY, « fortement intellectualisé, qui
avait assez réfléchi sur ses sensations pour ne
plus en &tre dupe », en bref un improductif.
Obsession du référent sujet de syllepses sujettes
aux fonctions virtuelles incommensurables.

David VINCENT nous suggére que nous
pourrions tous étre victimes d’'une hallucination
collective... artiste de la collection Yoon JA et
Paul DEVANTOUR. C'est déja demain (1994) se
présente comme une instollation vidéo de douze
mognétoscopes et téléviseurs « Sensuval »
Philips. Tout semble normal jusqu'a ce que
I'équipage realise que Nancy CRATER apparait



