Document généré le 7 aott 2025 00:55

Inter /
Art actuel

Une conscience de I’érotisme

Isabelle Choiniéere

Numéro 59, printemps 1994

...ions — énumérations

URI : https://id.erudit.org/iderudit/46677ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Les Editions Intervention

ISSN
0825-8708 (imprimé)
1923-2764 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article

Choiniere, I. (1994). Une conscience de I’érotisme. Inter, (59), 73-73.

Tous droits réservés © Les Editions Intervention, 1994 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/inter/
https://id.erudit.org/iderudit/46677ac
https://www.erudit.org/fr/revues/inter/1994-n59-inter1110375/
https://www.erudit.org/fr/revues/inter/

e BN — W FOIEY AT RO W

UNE CONSCIENCE
DE LEROTISME

Isabelle CHOINIERE

Trois chorégraphies sur la scéne de la danse mon-
tréalaise @ |'outomne dernier se posaient comme
une conscience de |'ératisme @ Invisiblinvincible de
Guy DEOM présenté lors du off off Festival au
Studio C, la premiére partie du Socre du
Printemps de Marie CHOUINARD et Very de
Jonathan BORROWS, toutes deux présentées a lo
108 édition du Festival international de nouvelle
danse [FIND) tenue & Moniréal |'automne dernier.

Invinciblinvisible de Guy DEOM est une
exploration formelle ol le travail des bras, inspi-
ré des formes antiques, semble étre un des
moteurs du mouvement. CEuvre symbalique, ol
le rouge est trés présent sous forme de languettes
et de fissus qui couvrent partiellement le corps du
danseur.

Le Sacre du Printemps de Marie CHOUINARD
est une chorégraphie pour sept danseurs. Les
sons accompagnant la premiére partie de la cho-
régrophie sont une création de Rober RACINE. Il
s'agit de sons amplifiés des tracés d'un crayon
sur du popier. La danse explore des poses ani-
maliéres — mouvements du buste et du men-
ton — dans un rapport & I'espace qui s’apporen-
te a celui du couloir,

Very de Jonathan BORROWS est une choré-
grophie pour deux danseuses, un danseur (BOR-
ROWS lui-méme| et un pianiste/chanteur, Matteo
FARGION, tous présents sur scéne. Cette création
montre lo danse comme un drame. Les trois dan-
seurs rendent une série d'épisodes fondés sur la
formalité, I'infimité et Iinquiétude. L'essentiel
dans cette chorégraphie c’est lo structure, entre-
lacée d'une observation séche et d'assauts phy-
siques.

DEOM et CHOUINARD jouent du méme prin-
cipe, celui que notre animalité nous survit et
qu'elle nous déborde souvent. Le corps en cette
animalité est poéhique et méme divin. C'est que
« |"humanité dans le temps humain, anti-animal du
travail est en nous ce qui nous reduit a des choses
et |'animalité est alors ce qui nous garde en nous
la valeur d'une existence du sujet pour lui-méme. »
Or, ce caractére animal, via le déploiement
sexuel, o un caractére contagieux et ce qui
I'annonce ici — |'état du danseur — se traduit par
un trouble invisible, ce qui a pour conséquence de
mettre le spectateur dans un état de parti-
cipation trouble. En voyant, en enten-
dant les sons corparels du performeur
(amplifiés ou non) le spectateur participe
en quelgue sorte du dedans,

Cette vie du dedans, ou cet élat de
performance chez le danseur, exige que
« meure *» celui qui la cherche et par la
elle se rapproche de |'état mystique. Par
mort, |‘entends le fait de mourir a soi-
méme, de se dégoger de son histoire ou
de ['histoire et de vivre dans cet instant
unique. L'orgasme, ou plus communé-
ment « o petite mort », nous méne @ un
oulre éftat de conscience, donne
I'impression de chavirer, de perdre
pied ; cet instant nous améne a vivre
plus viclemment. Cette immensite dans
laquelle on est immerge est inintelligible,
elle « terrifie dans la mesure ou aucune
place n'est laissée a l'étre imite, qui
juge le monde dans des caleuls ou il
rapporte @ lui-méme des parties déta-
chées de cette totalite oU elles se per-
dent. L'immensité signifie la mort & celui
qu'elle attire cependant : une sorte de
vertige ou d'horreur saisit celui qui
oppose ¢ lui-méme la profondeur infini-
ment présente, gui est en méme temps

absence infinie. » Cette immensité, cette profon-
deur, est une des sources du processus chorégra-
phique de DEOM et CHOUINARD.

La performance scénique, comme la vivent
DEOM et CHOUINARD, apparait telle la réappro-
priation du corps. Ici je ferais un paralléle avec le
concept du mariage comme le décrit Georges
BATAILLE. Le mariage, selon lui, est une des pre-
miéres formes que prend le don. Il serait une
forme de contréle qu'un donneur s'impose @ lui
méme, délaissant le rapport de possession projeté
sur un corps autre, qui ¢'offre en union & une tier-
ce personne. || aurait un caractére de renoncia-
tion, renonciation & la jouissance animale, immé-
diate et sans réserve. Cette forme du don dans le
marioge est un substitut & 'octe sexuel. Mais le
performeur, en se réoppropriant son corps, en
reprenant ce pouvoir du don, denne libre cours
sur scéne & une effervescence sexuelle. L'ératisme
redevient libre. Cet érotisme que le performeur
partage avec son public n'est possible que si l'on
respecte les valeurs interdites. Le respect, ici, n'est
sans doute que le détour d'une forme de violence.
« Uinterdit ne change pas la viclence de |'activite
sexuelle, mais il cuvre & I'homme discipling une
porte & laquelle I'animalité ne saurait accéder,
celle de la transgression de la régle. » Et c'est ici
que CHOUINARD et DEOM dérangent car la
transgression n'est admise qu'a la condition de
n'étre ni connue ni vue. En mettant sur scéne un
corps profane et en en faisant un propes, an en
vient & parler de l'interdit religieux. Or, dans le
paganisme, |'interdit religieux est sacré. Pour le
chrétien ce qui est sacré est pur tandis que I'impur
(Marie CHOUINARD utilise cette notion d'impureté
lorsqu'elle urine dans un seau et lorsqu'elle se
masturbe publiquement en performance] est du
cété du profane.

C'est un senfiment ambigu, mélé de crainte et
d'horreur, inspiré par la chose interdite dont le
sujet moderne ne peut se défaire devant ce qui est
sacré, qui rend cefte transgression sur scéne
d'autant plus séduisante. Si DEOM et
CHOUINARD adhérent & un érotisme qui tient ses
principes du poganisme en ce qu'ils provoquent
une crise mystique & l'aide d'une excilation sexuel-
le, c'est qu'ils utilisent ce passage pour nourrir

Jonathan Borrows Group, Grande-Bretagne

_

leurs états de performance. « Nous ne devons
jamais oublier qu'en dehors des limites du christia-
nisme, le caractére religieux, le caractére sacré de
I'érotisme o pu opparaitre au grand jour, le senti-
ment sacré dominant la honte. Les temples de
I'inde abondent en figurations érotiques taillées
dans la pierre, ou "érotisme se donne pour ce
qu'il est d'une maniére fondamentale, pour
divin, » Quoi d'étannant alors & voir DEOM et
CHOUINARD emprunter la forme et la structure
spatiole — le couloir, le corps en aplat, le caracte-
re anguleux des membres — & ces maitres du
corps fossilisé 2 Ce qui distingue ici DEOM de
CHOUINARD c’est que celui-la, plutét que de se
contraindre & présenter ce « couloir » d'une
maniére frontale, le déplace dans tout l'espace, en
arriére-scéne, en oblique ou en perpendiculaire.

Chez eux, jamais |'érotisme ne renonce @ sa
valeur souveraine. |l joue avec cette réalité ambi-
gué qu'est le monde sacré et entraine le spectateur
dans un état de crise

Leurs écritures chorégraphiques sont comme
ces organes qui se gorgent de sang. Chez
CHOUINARD, elle se présente sous la forme d'un
symbalisme direct, dans le Sacre, comme une
danse animaliére, alors que chez DEOM, elle
s'abime dans un formalisme inspiré plus particulie-
rement de 'antiquité

Jonathan BORROWS quant a lui épouse la
morale de SADE & travers les poses érotiques qu'il
impose a ses danseuses. Cette morale se base sur
le concept de lo solitude absolue. « La nature nous
fait naitre seuls, il n'y a aucune sorte de ropports
d'un homme & un autre. Lo seule régle de condui-
te, c'est donc que je préfére tout ce qui m'affecte
heureusement et que je tienne pour rien tout ce qui
de ma préterence peut résulter de mauvais pour
autrui. La plus grande douleur des autres compte
toujours moins que mon plaisir. Qu'importe si je
dais acheter lo plus foible jouissance par un
ossemblage inoui de forfoits, car la jouissance me
flatte, elle est en moi, mais |'effet de crime ne me
touche pas, il est hors de moi. » BORROWS force
sa partenaire 4 s'accroupir et @ prendre des pos-
tures dont il termine le modelage par une poussée
du bassin qui simule la pénétration anale. La par-
tenaire est immobilisée en plusieurs points. BOR-
ROWS la neutralise et la conirdle, la réduisant a
une chose, la ramenant a la béte ; le ropport a
I'esclavagiste est ranimé ; par cet abus, |'vsage
servile est pratiqué. BORROWS affiche cette figure
impassible devant la viclence qui me renvoie &
L'Etranger de CAMUS. Son principe repose sur
I'apathie. L'esprit de négation et d'insensibilite qui
se dégage de cefte scéne répétée s opplique a
I'homme qui a choisi d'étre souverain & n'importe
quel prix. « L'excés voluptueux conduit & cette
négation d'autrui qui, de la part d'un homme, est

la négation excessive du principe sur lequel

sa vie repose. » Vol I'ombiguite, le dan-
ger et la violence muette qui se dégagent
de ces séquences autant a |'endroit de la
partenaire que de BORROWS lui-méme.

Mais jamais un étre humain ne doit
étre tenu pour objet, méme pour un
instant, I'instant de ce flash chorégra-
phigue. BORROWS viole un principe de
base en nous proposant cette image d'un
étre reduit a I'état animal. L'ambiguité
vient de la superposition de cette image
avec celle d'un &tre qui garde fondamen-
talement a quelque degré l'importance
d'une finalité et reste en lui-méme inalié-
nable. Ce qui veut dire qu’on ne peut le
faire disparailre par perte de sens.

Les citations dans ce texte sont tirées de
Georges BATAILLE, ['Erotisme. Les édi-
tions de minuit, Paris, 1985,
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