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Détours fabuleux de I’analyse de films

FABIENNE CoOSTA

*¢étude des analyses de films produites depuis les années 1980 dans le cadre du
programme de recherche Collimateur' dédié a histoire de I'analyse esthétique
francophone nous a permis de remarquer I'apparition d’un corpus de textes
singuliers : maniéres de voir originales, écritures personnelles donnant acces 4 une
intelligence inédite des films, s¥écartant des approches sémiologiques des années 1970,
et accordant une place importante 2 la forme et au style du texte. D’abord mineure,
cette fagon d’appréhender analyse se propage dans les années 1990, ouvre la voie a
une liberté de ton qui revivifie la pensée sur le cinéma. Arrimée aux films, elle cherche

parfois a raconter leurs puissances esthétiques en adoptant une tournure fictionnelle.

Parmi les textes repérés®, deux auteurs, en concevant le film comme matiere a
récit, comme source d’imaginaire, embarquent I'analyse du c6té de la fable. Cette
forme, en tant qu’activité d’imagination et d’invention, participe d’une interprétation
par détours, occasionne une métamorphose des ceuvres. La pente « fabuleuse » de
ces analystes est favorisée, voire autorisée, par la place marginale qu’ils occupent dans
le champ des études cinématographiques, une place leur permettant des écarts par

rapport a une analyse plus académique.

1.« Collimateur » entend rendre visible un type de discours consacré aux films, qui, s’il
innerve les recherches et l'enseignement cinématographiques, échappe non seulement 4 une
définition claire mais aussi 4 une histoire qui permettrait dappréhender sa constitution et son
développement : [analyse esthétique des ﬁ?m,r Emergeant avec l'introduction des études ciné-
matographiques dans I'Université frangaise au début des années 1970, analyse esthétique des
films s’est ensuite transformée, apparaissant jusqu aujourd’hui sous des formes plurielles, dis-
parates. Fabienne Costa, « Collimateur : 50 ans d’analyse esthétique des films (1970-2020) »,
Litt&Arts, 3 mai 2021, https://litt-arts.univ-grenoble-alpes.fr/recherche/projets-recherche/colli-
mateur-50-ans-danalyse-esthetique-films-1970-2020# (consultation le 12 mars 2024).

2. Sides figures tutélaires empreintes d’une originalité stylistique se dégagent aisément (Jean
Louis Schefer, Jean-Louis Leutrat, Nicole Brenez...), dautres auteurs, méconnus, contribuent a
nourrir Iéventail textuel (Lars Helmstein, « Le Secret des fleurs », Caméra/Stylo n° 2, novembre
1981, p. 36-39, Claude Michel Cluny, « A propos de Que Viva Mexico ! Notes en marge »,
Cinéma n° 254, 1980, p. 42-46).
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DETOURS FABULEUX DE L’ANALYSE DE FILMS

Laurent Fiévet est auteur d’une these® dans laquelle il met P'oeuvre d’Alfred
Hitchcock sous contrainte optique pour lui faire rejouer des épisodes connus de
I’histoire de I'art et ainsi révéler son projet figuratif insoupgonnable. Une fois la theése
soutenue (2001), Fiévet cesse d’écrire et transcende sa réflexion en exposant montages
et installations artistiques®. Il renonce a la recherche et devient artiste, évolue des lors
dans le milieu de l'art contemporain en déclinant nombre d’expositions en lien avec
le cinéma. Rétrospectivement, ce virage est prévisible, car si la these permet, nous le
verrons, d’appréhender les films d"Hitchcock comme une galerie d’art secréte, on peut
y entrevoir, apres coup, les prémisses d’une future ceuvre artistique, une (longue) note

d’intention déguisée d’installations révées.

Fondamentalement lié a la littérature et a la philosophie politique, Hervé
Aubron, auteur prolifique’, navigue entre journalisme et critique. Fin connaisseur
des auteurs contemporains, il fut rédacteur en chef du Magazine Littéraire (2008
2020), tout en officiant au comité de rédaction des Cabiers du cinéma (années 2000
puis 2020) et coordonnant la revue Vertigo (1996-2004). Ses critiques, ancrées dans
lactualité, prennent de plein fouet le délire du monde, son chaos, auxquels elles
mesurent les situations fabriquées par les films. La part qui aujourd’hui nous intéresse
plus particulierement est celle qui, débordant la saisie immédiate propre au geste
critique, débouche sur une forme analytique.

Le penchant artistique de Laurent Fiévet, lesprit philosophe et Phabileté littéraire d Hervé

Aubron engagent leurs analyses de films sur la voie du fabuleus, inspirent deux gestes fictionnels

3. Laurent Fiévet, Miroirs de Vénus : présence et fonctions des références picturales dans les
Sfilms d Alfred Hitchcock réalisés entre 1954 et 1964, these de doctorat, Université Paris III-Sor-
bonne Nouvelle, 2001.

4. Laurent Fiévet, « Expositions », 2016, https://laurentfievet.com/fr/bexhibitions/
(consultation le 12 mars 2024). Sa premiére exposition, « Suites hitchcockiennes » (Musée d’Art
contemporain Kiasma, Helsinki, 2003), si elle peut au premier abord faire penser a I'exposition
«Hitchcock etl'art : coincidences fatales » organisée par Dominique Paini et Guy Cogeval Fd’abord
en 2000 au Musée des beaux-arts de Montréa%, puis au Centre Georges-Pompidou 4 Paris en 2001),
sen démarque résolument, en sattachant non pas aux liens tangibles de I'ceuvre d’Hitchcock a l'art
mais 2 ses manifestations les plus secretes. « Si son titre rend compte de la faculté quavait Alfred
Hitchcock a se réapproprier dans ses films certains chefs-d'ceuvre de la peinture, elle rend compte
avant tout d’une volonté de faire suite aux expérimentations du cinéaste en retravaillant la matiere
de ses films », Laurent Fiévet, « Suites hitchcockiennes », (Euvres, 2016, https://laurentfievet.
com/fr/aworks/?c=01continuations-of-hitchcock (consultation le 12 mars 2024 ;

5. Outre de trés nombreux articles, Hervé Aubron a publié plusieurs essais, dont Mul-
holland Drive, Crisnée, Yellow Now, coll. « Coté films », 2006; Génie de Pixar [2011], Nantes,
Capricci, coll. « Actualité critique », 2017; avec Emmanuel Burdeau, Werner Herzog, pas a pas,
Nantes, Capricci, 2017.
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au demeurant tres différents. Doté d’un ceil excédentaire, Fiévet fictionne une galerie dart dans
oeuvre d’Hitchcock tandis qu’Aubron brosse une théorie animée du temps présent en visitant
le cinéma tel un parc dattractions. Ce contraste nous permet non pas tant de comparer deux

démarches, mais de présenter deux hypothéses danalyses fabuleuses.

Analyser ces deux analystes aux tournures ¢loignées engage naturellement ici deux types
décriture tentant de restituer les gestes engagés, les chemins empruntés — aussi bien intellectuels
que proprement scripturaux (si tant est quon puisse dissocier ces aspects) — dans le but de rendre
sensible la part fabuleuse de lanalyse. Aussi commencerons-nous par reproduire la méthode
détachée du dépli scrupuleux de loeuvre d’Hitchcock par Laurent Fiévet dont lassurance et le
flegme permettent de faire passer une pensée fabuleuse; puis nous accommoderons, pour rendre
sensibles, par accumulation, les accélérations et empilements doti procede une autre fable issue

cette fois-ci de la prolifération analytique d’Hervé Aubron.

LAURENT FIEVET, « TETE EN AVANT »

Un réseau complexe de références picturales [...], 4 'image du terrier donnant
acces au pays des merveilles, allait m’entrainer toujours plus profondément dans
les stratifications enfouies de I'ceuvre. Je n’y résistai pas plus longtemps. Telle
Alice, je m’y précipitai et basculai vers la dame, téte en avant®.

Laurent Fiévet est doué d’une seconde vue. Sa these saisit la part cachée de 'oeuvre
d’Hitchcock, et ouvre, par-dela le visible, « un espace magique” » insoupgonnable.
Suivant le filon d’une folle intuition, il débusque dans les films les plus connus du
cinéaste des centaines de références picturales dont la plupart sont a premiére vue
invisibles. Les films, d’eux-mémes, ne révelent rien, seule 'analyse est en mesure de
faire émerger le dispositif de transposition d’oeuvres picturales fomenté secretement
par Hitchcock dont I'ceuvre, reconfigurée par Fiévet, prend une autre tournure et se

mue en une galerie d’art secrete®.

6. Fiévet, 2001, p. 1.

7.« Certains objets réels, écrit Jean Starobinski [...] désignent, derri¢re eux, un espace
magique; ils sont I'indice de quelque chose qu’ils ne sont pas », Laurent Fiévet, « Le voile de
Poppée », L'Eil vivant [1961], Paris, Gallimard, coll. « Tel », 1999, p. 10.

8. Dans la premiere partie de la these, Laurent Fiévet met en évidence le dispositif des réfé-
rences, révele les stratégies d’Hitchcock, puis dans la seconde partie, il interroge les fonctions des
procédés, la portée des références. Clest a Ii premiere partie de la thése que je m’intéresserai ici, clest-
a-dire 3 la méthode de repérage élaborée par lauteur.
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EcArT

Les références repérées par Fiévet occupent un large éventail typologique, de la
ressemblance remarquable 4 lceil nu jusqu celle forcant le regard — les traits
communs au film et au tableau pouvant étre alors approximatifs, ou devant étre
extrapolés pour tenir la route, parfois sur le fil. Plus la ressemblance est lointaine,
plus l'espace occupé par I'analyste est grand, Fiévet doit combler Iécart par ses mots,
élaborer le tissage virtuel permettant de relier le film au tableau et de générer toutes
les associations nécessaires a 'apparition de la référence, révéler « I'espace magique »
doublant le film, /z ot se loge la fable. Lopération est réussie lorsque la distance, au
bout du compte, sannule et quapparait cette communauté figurale, entre le film et le

tableau, au-dela du visible.

Dans les films d’Hitchcock, nous dit analyste, ce que je vois est ce que je vois,
mais aussi autre chose’. Prenons exemple de Marnie (1964). Plusieurs références
4 des tableaux de Vermeer sont remarquées dans la séquence ol I’héroine, engagée
comme secrétaire, est affairée 4 son bureau. Le travail créatif d’analyse commence par

une description d’un plan émaillée d’équivalences avec La Dentellicre ** :

Avant de tremper sa plume dans la bouteille que lui a apportée sa collegue Susan
(Mariette Hartley), Marnie est cadrée en plan rapproché. Le corps légerement
tourné vers la droite du cadre, elle garde le buste penché en avant et adopte un
méme air appliqué. Ses cheveux bruns sont tirés en arriére. L'avant-bras droit
étendu sur son bureau, elle a posé sa main sur un cahier, un peu plus bas que
celle de la dentelliere.

Bien que placée plus a droite que dans la composition, sa main gauche restitue
assez fidelement le geste quiaccomplit la figure vermeerienne en maniant ses
fuseaux, remplacés dans le plan par un porte-plume. L'objet reprend l'orientation
d’un des fils qu'elle utilise pour composer son ouvrage. Une lavalli¢re esquisse
sous le visage la surface imposante du col en dentelle. Sur le bureau, un buvard
vert foncé rappelle la couleur du tapis disposé au premier plan. Un pot rempli

9. La démarche de Fiévet pourrait ainsi s’inscrire dans louvrage de Jacques Aumont, Dozx-
blures du visible, Lille, Presses universitaires du Septentrion, coll. « Arts du spectacle — Images et
sons », 2021, dans le chapitre « Incertitudes » notamment, qui convoque les modalités du leurre,
de’hallucination, ot, dit auteur, « on voit sans voir vraiment. On voit autre chose que ce qu'’il fau-
drait voir (le leurre), on voit quelque chose qui n'existe pas (hallucination), on voit insuffisamment
pour étre stir de ce quion voit (le peu visible) », p. 82. La méthode de Laurent Fiévet pourrait étre
une modalité supplémentaire.

10. Johannes Vermeer, La Dentelliére, huile sur toile collée sur bois, 0,24 m x 0,21 m, Musée
du Louvre, Paris, vers 1669-1670.
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de crayons marque lextrémité du meuble sur lequel travaille l'ouvriere. Une
bouteille d'encre rouge vidée de son contenu a été disposée a 'emplacement o1
retombent les fils rouges glissant sous le coussin & couture'.

La référence, ici, est reconstituée assez simplement par Laurent Fiévet qui ne procede
qu’ des ajustements, se charge de déplacer virtuellement le corps de Marnie pour
accomplir la coincidence : « un peu plus bas », « plus a droite », il transforme une
lavalli¢re en un col de dentelle, un buvard en tapis, une bouteille d’encre rouge vidée
de son contenu signale la retombée des fils rouges. « Hitchcock s’est également inspiré

de Dame et sa servante [je souligne] de Vermeer'. » Les effets de substitution s’affolent,

\

et la fable se complique, cherchant i reconstituer cotite que cotite la référence
fortement disséminée (les attributs d’'un méme objet pouvant par exemple apparaitre
dans plusieurs endroits), une gymnastique oculaire et cérébrale s'impose pour suivre

le mouvement :

Peu avant que se produise 'incident, Susan est bri¢vement identifiée a la figure
féminine représentée sur la droite de la composition. Assise derri¢re un bureau,
elle est cadrée de profil, le corps orienté vers la gauche du cadre. La téte penchée en
avant, elle garde pareillement le bras droit étendu devant elle. Repliés, ses doigts
se referment sur un stylo substitué a la plume de la figure vermeerienne; disposés
un peu plus loin, deux crayons a papier en reprennent inclinaison. A Tlarriere-
plan, un fichier de forme cylindrique est posé sur le casier métallique devant
lequel se tient la secrétaire. Apparaissant au niveau de la nuque du personnage
au moment ot il se leve pour se déplacer vers la gauche du décor, il rappelle la
forme arrondie du chignon ourlé de perles de la dame. Posé sur le bureau, le bord
supérieur d’une surface beige redéfinit les contours de la table. Des casiers et des
boites ont remplacé un coffre et un encrier®.

La référence, parfois lacunaire, devient problématique et Fiévet, théitralisant son

analyse, minore, le temps d’un paragraphe, sa trouvaille, voire la désavoue :

Malgré la lisibilité de la référence, plusieurs différences peuvent étre relevées entre
le tableau et le plan qui le transpose. Surprise en pleine rédaction d’une lettre
par la venue de sa domestique, la dame a posé les doigts de sa main gauche sur

11. Fiévet, 2001, p. 4.
12. Ibid., p.5.
13. Ibid., p.5-6.
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son menton. Or, ce geste n'est pas repris par Susan au moment ol elle lui est
identifiée. A premiére vue, personne n'endosse non plus le role de la servante
sur la gauche du décor; dans la mesure ot1 la composition tire son sens, sa force
expressive et sa rigueur structurelle des rapports quentretiennent entre elles
les deux femmes et leurs actions respectives, cette absence fait perdre a la scene
vermeerienne beaucoup de sa cohérence'*.

Il sagit ensuite de combler les manques, de rafistoler la fable pour consacrer la

référence :

Hitchcock a pourtant recours a plusieurs stratégies pour pallier ces manques
dans le plan. A Pendroit ou se tient la domestique, a été par exemple disposé
un fauteuil inoccupé. Parce que sa fonction appelle un comblement, parce qu’il
marque logiquement 'emplacement ot se tiendrait toute personne qui viendrait
sarréter dans l'espace de travail de Susan, le si¢ge induit 4 sa maniére qu’une des
figures du tableau na pas été relayée. Le fauteuil développe dailleurs certains
rapports avec le corps de la servante. La partie visible de son dossier occupe une
surface comparable a celle que forme son tablier; sa couleur sombre rappelle
celle de I¢toffe. Dans I'environnement de I'objet, plusieurs éléments completent
daailleurs I'évocation. Une verticale dessinée par une barre métallique recompose
a larriere-plan la ligne qui délimite les deux pans du gilet de la domestique. Une
surface claire esquisse le dessin du bras droit. L'un des bras du fauteuil a remplacé
le gauche®.

Décomposons la part la moins évidente de la démarche :

Dans un premier temps, considérer la valeur indicielle' des objets représentés :
un fauteuil est I'indice d’un personnage potentiel, il est la pour lui, le désigne, lui

donne une assise.

Dans un second temps, engager (et accepter) leffet de substitution (oublier le
fauteuil), le maintenir pour que le tableau apparaisse virtuellement.

La méthode ne convoque pas la ressemblance, mais une logique déquivalences.

Le tableau, pour étre repéré, doit étre calculé. Décalant son regard, Fiévet décale

Pocuvre. Le mouvement de lanalyse consiste en un redoublement du visible, les

14. Ibid.,p.6

15. Ibid.

16. Silon se réfere i la catégorie de Charles Sanders Peirce, I'indice ne représente pas Fobjet, il
en est la manifestation, Ecrits sur le signe (rassemblés, traduits et commentés par Gerard Deledalle),
Paris, Seuil, 1978, passim.
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films d’Hitchcock se voient doublés virtuellement d’un « autre visible » que seul
Panalyste peut reconstituer. L¥écriture témoigne du redoublement par son utilisation
constante du préfixe « re », lexpression méme de la réduplication, entre itération
et modification (« recomposition », « redistribution », « redessine », « relaie »,

« rappelle », « reprend » rythment le texte).

Le geste de'analyste vient se loger dans ce « re » prenanten charge le déplacement
entre deux états successifs : de l'oeuvre premicre vers 'oeuvre dupliquée, entre le film
et la peinture, une zone intermédiaire de tissage entre deux figures contigués (la chose
objectivement vue associée 4 son réle pictural secret). L'analyste opere le passage de
'un vers lautre, il distribue les roles, refait le film dans un espace mental : Iespace
de la fable. Les personnages, dés lors, assument un double réle, font deux choses a
la fois, leurs postures et gestes servent le récit premier et la fiction seconde, secrete,
chargée de jouer les références picturales, et dictée par I'analyste, le seul en mesure de
lanimer en repérant les moments ot1 personnages ou éléments du décor sont pris dans
un devenir parallele, se muent sans s’en douter en autre chose que ce qu’ils sont censés

étre 3 premiere vue, ignorant la manipulation.

Les manigances d’Hitchcock relevent, comme Arcimboldo, d’une forme de
paréidolie', et d’un « art de la forgerie' », pour reprendre les mots de Roland Barthes

qui en décrit ici le processus chez ce peintre :

[...] Arcimboldo prend la comparaison 2 la lettre, il en fait une identification : le
chapeau devient un plat, le plat devient un casque [....]. Le procédé opere en deux
temps : au moment de la comparaison, il reste de pur bon sens, posant la chose
la plus banale du monde, une analogie; mais dans un second temps, I'analogie
devient folle, parce quelle est exploitée radicalement, poussée jusqu’a se détruire
elle-méme comme analogie : la comparaison devient métaphore : le casque
n’est plus comme un plat, il est un plat. Toutefois, par une dernitre subtilité,
Arcimboldo maintient séparés les deux termes de I'identification, le casque et le
plat : d’un coté je lis une téte, de l'autre le contenu d’un plat; I'identité des deux
objets ne tient pas 4 la simultanéité de la perception, mais 4 la rotation de I'image,
présentée comme réversible. La lecture tourne, sans cran d’arrét; seul le titre vient

17. Processus survenant sous leffet de stimuli visuels ou auditifs, portant a trouver une forme
familiére dans un paysage, un nuage, de la fumée, une tache dencre, etc.

18. Littér., au gg. Correspond 4 forger B 2] Action de fabriquer, de monter de toutes pi¢ces
(une chose imaginaire ou trompeuse) pour les besoins de la cause; résultat de cette action. www.

cnrtl.fr/definition/forgerie (consultation le 13 mars 2024).
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la fixer, fait du tableau le portrait d’un Cuisinier, parce que, du plat, on infere
métonymiquement 2 ’homme dont il est 'ustensile professionnel ™.

Laurent Fiévet nadopte pas cette perception en deux temps telle que la décrit ici
Barthes mais se situe d’emblée dans la radicalité de I'analogie, dans sa folie : le fauteuil
n’est pas comme un personnage, il est ce personnage. La lecture ne tourne pas, I'image
n’est pas réversible, la réversibilité a lieu dans I'esprit de analyste. Le premier terme
de Pidentification est dans I'image, le second, dans l'esprit déchiffreur. Le saut ne
se fait pas dans le film, mais par le geste créateur de lanalyse. Fiévet est I'opérateur
indispensable de la référence, il met en place le « systtme de substitution », le
« systeme de transposition® », produit I'intertexte : il est 'intertexte. La métaphore
n’est pas un effet, le « coup de force » est porté par I'analyste. Il faut accepter de suivre

Fiévet, croire en la fable pour accorder sa vision.

Lécriture rend la fable crédible. Assurée, elle dit avec aplomb I'insensé et invite
le lecteur A la concession : « Bien que », « Quand bien méme », « méme si »,
« pourtant »... Celui-ci doit accepter I'inexactitude de la référence (pour accepter, au
méme moment, l'exactitude du repérage), certains aspects peuvent en effet manquer,
étre comblés en différé (plus loin dans le plan ou la séquence). La thése ne se veut pas
subjective, sous peine daffaiblir sa portée. La difficulté réside des lors en I'alliance du
merveilleux et du rationnel, de la fable et de la vérité. Fiévet invite le lecteur 2 une
maniere de voir étourdissante, prend des précautions et rit sous cape avec Hitchcock
sans adresser le moindre clin d’ceil qui pourrait laisser planer le soupgon sur cette affaire
sérieuse. La rétention de Iécriture laisse toute la place a la profusion des références
repérées, elle ordonne sans abus une collection abondante de peintures. Neutre, elle

dit le coup de force de analyste; sans écart de langue, elle « fixe les idées ».

Pour étre de meche avec Fiévet et Hitchcock, un mode demploi s’impose. En le

donnant au lecteur, analyste dévoile sa méthode :

19. Roland Barthes, « Arcimboldo ou Rhétoriqueur et magicien », L obvie et [obtus. Essais
critigues I11, Paris, Editions du Seuil, coll. « Points Essais », 1982 (mmalernent paru dans Arcimbol-
do, F. M. Ricci (éd.), Milan, 1978), p. 123.

20. Nous reprenons ici les termes de Roland Barthes qui, dans le méme texte, poursuit :
« Arcimboldo, impose [...] un systéme de substitution (une pomme vient se substituer 2 une joue,
comme, dans un message chiffré, une lettre ou une syllabe viennent masquer une autre lettre ou
une autre syllabe), et, de la méme maniére, un systtme de transposition [...]. », ibid., p. 128-129.
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Pour que la fleur d’un vase ou d’une jardiniere puisse devenir tour 4 tour ruban,
bijou ou plume, le spectateur doit ainsi sefforcer d’en rejeter 'évocation telle que
sa représentation a [‘écran I'impose a lui naturellement. Il doit se démarquer de
'univers fictionnel pour ne prendre en considération que le réseau de lignes et de
courbes, les jeux de volume et de surface et la palette de tons que propose 4 son
encontre le plan hitchcockien. Pour glisser du motif filmique 4 son équivalent
pictural, il est en effet indispensable de s’affranchir de toute référence au réel, voire
de faire recouvrer a I'image une dimension abstraite qui permettra d’imposer
évocation d’autres figures. Et bien que parmi les différentes configurations
proposées par I'image, réduite a une bidimensionnalité nécessaire, I'objet filmé
impose inévitablement I'interprétation la plus probable, il conviendra de déjouer
cette facilité pour imposer d’autres lectures®.

Analyser, ici, c’est voir autrement, se faire violence (« imposer » apparait deux fois et
note la contrainte 4 laquelle on doit se préter) pour entrer dans la fable. Ce ne sont
plus comme chez Baltrusaitis les perspectives qui sont dépravées, c’est le spectateur !
Perverti, il découvre les aberrations de I'oeuvre d’Hitchcock en se prétant a la

réélaboration figurative du film**.

HERVE AUBRON : UN TOON DANS LA TETE

C'est une table de jeu et on anrait le droit d’y lancer ce quon veut en guise de cartes.

Hervé Aubron, « L'ceil dans le viseur, ou Alice au pays des manchettes® ».

Ailleurs, Hervé Aubron ne reléve pas les aberrations des films, mais charge sa fable
du délire du monde. Le cinéma est 'intermédiaire entre la catastrophe ambiante

et Ianalyste qui la rumine en imaginaires. Ce processus fabulaire fonctionne

21. Fiévet, 2001, p. 10.

22. Laurent Fiévet, en déplagant le regard, est un peu comme Morelli, cet amateur d’art dont
parle Freud dans son « Moise de Michel Ange » qui « avait provoqué une révolution dans les galeries
européennes en révisant lattribution de nouveaux tableaux a tel ou tel peintre, en enseignant a distin-
guer avec certitude les copies des originaux et en construisant de nouvelles individualités artistiques
partir des ceuvres libérées de leurs assignations antérieures. Il parvint i ce résultat en recommandant
de dérourner le regard de 'impression d’ensemble ou des grands traits d’un tableau et en mettant en
relief P'importance caractéristique de détails secondaires, de vétilles telles que la représentation des
ongles des mains, des lobes des oreilles, des auréoles et autres choses que le copiste néglige d’imiter
et que pourtant chaque artiste exécute d’une maniére qui le caractérise », Sigmund Freud, Essais de
psychanalyse appliquee [1933], Paris, Gallimard, coll. « Idées », 1973, p. 23.

23. Hervé Aubron, « L'ceil dans le viseur, ou Alice au pays des manchettes », Nicolas Le
Flahec et Gilles Magniont (dir.), Jean-Patrick Manchette et la raison d écrire, Toulouse, Anacharsis,
2017, p. 141.
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particulierement avec les cinéastes prédisposés qui se prétent au jeu; Aubron retourne,
tel un habitué, chez les « visionnaires » dont les ceuvres mystérieuses préservent leur
indécision (Weerasethakul, Lynch, Guiraudie, Herzog...), ou tranchent dans le vif
(Tarantino, Stévenin, Landis, Pialat...). Sans quéte de résolution, il nous installe dans ce
doute, et fouine pour actualiser les récits virtuels nichés dans les films. « Pixar raconte
en creux [...] la fable de informatique® », observe-t-il, tandis que « The Hateful Eight
est peut-étre un conte 7z fine, le conte de cette enfance a la fois perpétuée et perdue,
renouvelée et moribonde® », que dans le tout premier film de Spielberg, « le jouet

fait fable, la fable est un jouet

». Analyser produit, comme chez un Gilbert Lascault,
« un désir de délirer” », pour comprendre ce que le film fait sur lui (« Réveurs
transis, on ne parvient toujours pas a dire ce que le mage japonais [Miyazaki] nous

aura fait®

»). Délirer tout haut, tant ses textes-soliloques sentendent®, transcription
d’une parole, d’une adresse a soi, apostrophant le lecteur (« Si jamais vous croisiez
sur votre route le Steadicam, passez votre chemin® »); en plein texte, une oralité de

conversation typique du questionnement enfantin mitraillant des pourquoi.

La démarche d’Aubron est davantage « agencement » d’une réserve d’histoires
qu’« analyse », distinction faisant écho 4 la définition de « la production d’un
récit » par Paul Ricoeur — « un art de composer et non de décomposer (comme le
veut l'analyse), d*¢tablir des relations plutét que des distinctions, pour “agencer des
aits”! ». Repérant les puissances créatrices des films, I'auteur crée un monde parallele
faits™ ». R, tl t des films, 'aut d 1lel
dans des fictions 2 tiroirs, attentif avant tout aux situations mises en scéne dans les

films qu’il isole, raconte, mastique  sa fagon, pour déboucher sur d’autres situations :

24. Hervé Aubron, « De la merde », Débordements, entretien du 16 mars 2015.

25. Hervé Aubron, « The Hateful Eight. Enfants gités », Emmanuel Burdeau et Nicolas
Vieillescazes (dir.), Quentin Tarantino. Un cinéma déchainé, Paris, Capricci / Les Prairies ordinaires,
édition augmentée, 2016, p. 168.

26. Dans son article « De Palma, buddy double », Cabiers du cinéma, n° 795, février 2023,
p- 26, Aubron évoque la réplique d’une séquence du Plus grand chapitean du monde (Cecil B.
DeMille, 1952) dont Spielberg, adolescent, Et le « remake ». Le cinéaste met en scéne cet épisode
de sa jeunesse dans The Fabelmans (2022).

27.  Gilbert Lascault, « Autour de la Domus aurea », Anne et Patrick Poirier (dir.), Domus
aurea, Fascination des ruines, Paris, CNAC, 1978, p. 15.

28. Hervé Aubron, « La guerre des mondes (requiem pour les humains) », Cabiers du
cinéma, n° 616, octobre 2006, p. 10.

29. Lartet les restes, épisode 1- Nos parts mandites, Hervé Aubron, 2021, Centre Georges-Pom-
pidon, www.centrepompidou.fi/en/ressources/media/lvihufl, (consultation le 12 mars 2024),
47’197, en est lactualisation : il parle tout seul.

30. Hervé Aubron, « L’image-prothése. Les aventures du monstre invisible », Vertigo, n° 24,
octobre 2003, p. 75.

31. Paul Ricceur, Temps et Récit, Paris, Le Seuil, « Points », 1991, tome 1, p. 72.
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tel est le mouvement aubronien favorisant un espace imaginaire ot le lecteur est invité

a faire « comme si », « 'on pourrait » est I'expression conditionnelle qui nous engage

dans la fable d’Aubron.

Qui sait ? Si les coups de reins de Jack et Rose [dans Tizanic] n’avaient pas fusé en
cette seconde, peut-€étre que le bateau ne se serait pas enfoncé aussi profondément
dansla glace. Hypothese enfantine, aberrante et pourtant suggérée par le film, un
montage parallele projetant 4 la méme échelle le relief des corps dénudés et celui

de liceberg®.

CHAINE ALIMENTAIRE

C'est comme si tu disais que : < Je vois ce que je mange >,
c’est la méme chose que : « Je mange ce gue je vois ! »

Le Chapelier dans Alice an pays des merveilles, Lewis Carroll*®

Aubron se met a table et dépasse « alternative qui, selon Gilles Deleuze, traverse
toute l'oeuvre de Lewis Carroll : manger ou parler® » : pas le choix, il mange en parlant.
Le film passe par sa bouche pleine, il le siphone, en retient tout particulierement
I'imagerie; I'oeuvre se fait bibelot, pacotille, tout le monde y passe — « il est impossible
de trouver un film sans imagerie — méme chez Straub ou Tarkovski® », soutient-il.
Possédé, il pénetre d’un seul geste le monde des films tout en conviant les films dans
son monde, « on devient tout ce qu>on a vu ou entendu, on I>incorpore, y compris la
série B la plus ridicule ou le cabaret le plus pouilleux® ». GEuvre et analyste, créature
monozygote, sont inséparables. Quont-ils en commun ? Un imaginaire fusionnel,

organique d’'ott découle une analyse incarnée, pulsionnelle.

« Qui mange qui ? » est le grand questionnement dont le lecteur sort grossi

tandis que 'ogre Aubron digere tout ce qui passe en pratiquant un tri sélectif entre

32. Hervé Aubron, « Titanic et autres paquebots: réveries et dérives d>une industrie
lourde », Laura Odello (dir.), Blockbuster. Philosophie et cinéma, Paris, Les Prairies ordinaires,
coll. « Essais », 2013, p. 55.

33. Lewis Carroll, Alice an pays des merveilles, Londres, Macmillan and Co, 1869, biblio-

theque numérique romande, p. 77, https://ebooks-bnr.com/ebooks/pdf4/carroll_alice_au_pays_

des_merveilles.pdf
34. Gilles Deleuze, Logigue du sens, Paris, Minuit, coll. « Critique », 1969, p. 36.

35. Aubron, 2015.
36. Hervé Aubron, « Tropical Drive, Mulholland Malady », Vertigo, n° 27, 2005, p. 12.
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« les films qui font de la lourdeur une question et ceux qui 'évacuent® ». Sa frénésie
I'inscrit dans une lignée théorique remarquée par Jean-Louis Leutrat : « Le cinéma
apparait comme une machine dévoratrice : chez Alexandre Astruc, elle engloutit ce
qu'on appelle le monde profilmique, chez Epstein [...], elle nest pas loin davaler ses
spectateurs. On pourrait dire la méme chose de certains films : nous les dévorons et
nous sommes dévorés par eux®. » Aubron envisage le cinéma comme une chaine
alimentaire, quel film engloutit I'autre, quel cinéaste digere tel auteur ? Tout semble

affaire de proportions :

Chez les grands dieux limaces, ’Animation déchaine sa puissance plasmique, qui
revient 3 une pure pulsion de dévoration. Il s’agit bien sar de dévorer, phagocyter,
mais aussi d’étre dévoré. [...] Sur cette ambivalence de la dévoration, Chihiro dit
beaucoup, avec les parents goinfres transformés en gorets esclaves — manger,

Clest étre mangé®.

La catégorisation du cinéma entre mangeurs et mangés produit un glissement du
regard vers une vision a travers la bouche, une vision par conséquent « tordue »,

demandant souplesse au spectateur pour adapter son point de vue :

Cela avait été le coup de génie de Spielberg dans Les Dents de la mer : fondre la
technique et le bestial, I'ceil de la caméra et du requin. Qui mange qui alors ? Qui
amangé qui ? Questions dérisoires. Ca mange. Nous dévorons a I'occasion, mais
nous sommes tous dévorés, nous avons la dévoration en partage et nous voyons
avec elle dans Grizzly Man®.

L'ogre Aubron ripaille et engloutit un tas dobjets dans ses textes-mixtures, écrivant,
museau qui fouille, il chine de film en film, remplit son coffre, joyeux fourre-tout. Il
sature les images, jusqu’a lui-méme saturer : a force de ramener sans cesse au cocur de
la fable, les clichés, le kitsch, ¢a ne passe plus. Autant prendre le sujet 4 bras-le-corps,

et voir ce que cache I'imagerie : la part maudite. Alors il se soulage par I'écriture d’une

37. Aubron, 2015.

38. Jean-Louis Leutrat, « Le cinéma comme rétroviseur », Soko Phay-Vakalis (dir.), Miroir,
appareils et autres dispositifs, Paris, L’Harmattan, coll. « Esthétiques », 2009, p. 92.

39. Aubron, 2006, p. 10-11.

40. Hervé Aubron, « Festins de Grizzly Man (2005) et autres dévorations », Hervé Aubron
et Emmanuel Burdeau (dir.), Werner Herzog, pas a pas, Nantes, Capricci, coll. « La premiere
collection », 2017, p. 188.
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grande fable de la matiere indésirable, recyclable par petits paquets de texte en texte,
image par image, et va droit au but en rédigeant actuellement une these sur les déchets
au cinéma*®, « la part la plus pénible de I'incarnation (son rebut, aussi bien I'excrément

que Pordure, la décrépitude ou la mort®)... », fin mot de la chaine alimentaire.

CADAVRES EXQUIS

Aubron provoque des courts-circuits en imaginant des formules, « On pourrait ainsi
lapidairement résumer Miroir magique 4 une équation : Bufiuel x Proust® », des
mots composés, « Ames—peaux, dmes-images [...]* », « La vie-ruban® » de Norman
McLaren, de sombres constats en deux mots (« Deuils vitaux* »). Comme dans
les fables de La Fontaine, il articule ses textes autour de couples antithétiques dont
il Sapplique 4 défaire opposition : « Laseptisé et 'immondice*” », « douceur et
dureté®® », « racailles et keufs* », « la guimauve et la R&B* », « Stop ou encore®!
D’autres duos se forment au gré de comparaisons biscornues rejouant des
généalogies, tentant des fictions d’histoire. Tizanic (James Cameron, 1997) se voit
propulser en remake de LAurore (Murnau, 1927) et, « toute proportion gardée,
Grizzly Man est [le] Sald a lui [Herzog]** » tandis qu’« & l'acmé de la bataille, les
deux hommes [de Neighbours (1952) de McLaren] ressemblent aux futurs zombies

de Romero », quYves du Moindre Geste (Fernand Deligny, Josée Manenti et Jean-

41. Hervé Aubron, Lart et le reste. Figures et métabolisme du déchet au cinéma, thése en
préparation, Université Paris 10, depuis le 24 novembre 2022.

42. Hervé Aubron, « La merde dans les yeux », Vertigo, n° 4, mars 2012, p. 13.

43. Hervé Aubron, « Oliveira/Bufiuel : la Belle et la boite », Cabiers du cinéma, n° 614,
juillet—aotit 2006, p. 63.

44.  Aubron, 2005, p. 7. Voir aussi Hervé Aubron, Mulholland Drive de David Lynch,
Crisnée, Yello Now, coll. « Coté films », 2006.

45. Hervé Aubron, « La vie de Norman », Cabiers du cinéma, n° 617, novembre 2006, p. 92.

46. Hervé Aubron, « Nous ne mourrons pas ensemble », Cabiers du cinéma, n° 778, juillet—
aotit 2021, p. 101.

47. Hervé Aubron, « Starship Troopers, les sentiers de la poisse », Café des images,
1< juin 2016, https://cafedesimages.fr/starship-troopers-les-sentiers-de-la-poisse consultauon le
12 mars 2024).

48. Hervé Aubron, « Festival de La-Roche-Sur-Yon. Aiguilles sous Roche », Cabiers du
cinéma, 16 décembre 2022, www.cahiersducinema.com/actualites/festival-de-
guilles-sous-roche/ (consultation le 12 mars 2024).

49. Hervé Aubron, « Les yeux cernés. A propos de Jean-Francois Richet », Vertigo, n° 32,
« Frats de siége », novembre 2007, p. 81.

50. ]bldg p- 83

51. Hervé Aubron, « Stop ou encore », Vertigo, n° 24, octobre 2003, p. 59.

52. Aubron, 2017, p. 179.

i
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Pierre Daniel, 1971) sapparente au Leatherface du Massacre a la trongonneuse (1974)
de Tobe Hooper®. Le voisinage de deux films peut aller jusqu’au réve d’un film
commun, rejeton de la comparaison : « Cest la vache ectoplasmique qui poursuit son
bonhomme de chemin une fois morte ( Tropical Malady) alors que son vacher devient
peut-étre le cow-boy livide et exsangue qui joue aux esprits frappeurs dans le corral de
Mulholland Drive*. » En décentrant les ceuvres, le geste analytique sapparente au

cadavre exquis.

ANALYSE CARTOON

Aubron, au-dela de ses nombreux textes sur le cinéma d’animation (dont un ouvrage
consacré a Pixar®), pergoit 'ensemble des films 4 travers un principe de transformation
perpétuelle; dés lors, tout film reléve du cinéma d’animation. Visant une zoy story du
cinéma, I'analyse se fait cartoon ou péte & modeler. Tactile, Aubron retient le caractere
protéiforme du cinéma, traite les masses filmiques en intervenant directement sur
leur texture : le film est, sous son action, saisi 4 pleines mains — iceberg du T7tanic,
requin de Jaws, masse archaique du Terminator 2... —ou, éther, séchappant (les
ames de Tropical Malady et Mulholland Drive). Dans sa manipulation, il se joue des
proportions, voit « [...] desembryons soudainement montés en graine®[...] ». Comme
dans Le Cinéma oun I’homme imaginaire (1956), « L'univers fluide du film suppose
[pour Aubron] des transferts réciproques incessants entre ’homme microcosme et
le macrocosme® ». Réifiés, miniaturisés pour faciliter I'analyse, les corps se muent en
figurines, « [David, dans An American Warewolf in London, John Landis, 1981] est

devenu un jouet — le jouet d’'une malédiction [...], mais aussi une grande peluche’® ».

Sous sa tente, Treadwell garde avec lui un Teddy Bear d’autrefois [...] « Grizzly
Man » pourrait étre le nom d’une figurine en plastique, d’un succédané de
Batman ou Spider-Man. Le film est aussi une foy story, le récit d’une enfance qui

53. Hervé Aubron, « La nef des idiots. En quel monde se rencontrer ? Passe-montagne
(Jean-Frangois Stévenin, 1978) », Jacques Aumont (dir.), La rencontre. Au cinéma, toujours
Uinattendu arrive, Rennes, PUR, coll. « Le spectaculaire », 2007, p. 291.

54. Aubron, 2005, p. 7.

55. Hervé Aubron, Génie de Pixar, Nantes, Capricci, coll. « Actualité critique », 2011.

56. Aubron, 2016, p. 167.

57. Edgar Morin, Le Cinéma ou [ homme imaginaire [1956], Paris, Minuit, 1995, p. 77.

58. Hervé Aubron, « John Landis, portrait de lartiste en singe blessé », Cabiers du cinéma,
n° 642, février 2009, p. 83.
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transforme tout en jouets, qui engloutit des bétes, leurs images tout au moins,
pour indéfiniment se prolonger [...]””.

Le personnage ne peut plus tendre que vers le jouet, la figure vers la figurine, dans
les ruines d’un parc d’attractions en friche (le décor de Chihiro)®.

\ \

[McLaren] expérimente & cette occasion la pixilation, qui consiste a utiliser

comme des figurines les corps humains, saisis image par image®'.

De son cxil plastique, Aubron démonte les stéréotypes, et transporte Jackie Brown

dans un univers inattendu :

Jackie [Brown] avance comme une figurine 2 dégommer dans une attraction
de foire. [...] apparait dabord comme une Barbie hotesse de Iair, mais c’est
une poupée réservée — en réserve et sur la réserve. Dans le carrelage javellisé de
laéroport transparait soudain une figure antique qui coexista peut-étre avec des

mosaiques dans une villa romaine : Gradiva, cette marcheuse pensive®.

Au pays des jouets, il manie figurines et miniatures, pi¢ces qu’il déplace sur 'échiquier
de lanalyse, développant de case en case les diagonales de ses fantasmagories (étres
réifiés, végétation et animaux personnifiés...). A bord d’un train fantdme, il traverse
les films, « L’Alaska devient le Luna Park des gamineries acharnées de Treadwell, un
Disneyland intime dont les grizzlys sont les aimables intermittents du spectacle® »,
le cinéma de Tarantino est « un carnaval travaillé au microscope® », les simplifie en
les appréhendant comme autant de boites : boite bleue de Mulholland Drive, boite
noire de Pixar, boite de Belle de jour..., Aubron s’y faufile, avide de s’y enfermer tout
en laissant la porte ouverte ; il fait partie des meubles et participe a 'agencement
— «le cinéma sert 2 habiter®® », dit-il. Pour comprendre le huis clos de la mercerie des
Huit salopards (Quentin Tarantino, 2015), il chamboule I'espace en le faisant passer,

A cloche-pied d’un paragraphe i lautre, de boite en boite — autant d’hypotheses

59. Aubron, 2017, p. 166.

60. Aubron, « La guerre des mondes », octobre 2006, p. 11.

61. Aubron, « Lavie de Norman », novembre 2006, p. 93.

62. Aubron, « Jackie Brown. La déesse de la fatigue », Emmanuel Burdeau et Nicolas
Vieillescazes (dir.), 2016, p. 38.

63. Aubron, 2017, p. 167.

64. Aubron, 2016, p. 37.

65. Aubron, 16 mars 2015.
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spatiales, petites ou grandes, abstraites ou concretes, humaines ou inhumaines, on
voyage : « D’abord un cube » / « Un coffret de jeux de société » / « Un kaléidoscope
ou une malle des Indes » / « Une cabane » / « Un entrepdt » / « Un isoloir, un
éteignoir, un frigo » / « Un cloaque, une matrice, un caveau » / « Les jupes de

maman » / « Un bocal / Une chambre d’enfants ».

FABLE NOIRE

Considérer le film comme une boite est aussi pour Aubron une fagon de se mettre
a labri de la catastrophe — « Rentrons, replions-nous, trouvons une taniére, une
cabane, vite vite, pour nous calfeutrer et jouer, quitte 2 nous faire du mal® ». Au
trait d'enfance se mélent les grandes angoisses du si¢cle d’un monde en souftrance.
La vision philosophique tourne mal, le désenchantement est la morale d’une fable
noire, la fin ne fait aucun doute. Aubron séme du noir au coeur de ses textes bariolés,
jusqu’a consacrer un texte-fleuve® a la question du gris, couleur catastrophe, il déplace
trames et nudes sur une grisaille vitrifiée : une histoire du cinéma écrite a la mine
de plomb. Ailleurs, I'expression en prend parfois un coup : freinant la prolifération
verbale, des expressions creuses tombent comme un couperet sur la badinerie; loin
de la chute conclusive, elles marquent un véritable creux dans la narration réduite
momentanément  néant, la creusent d’un doute, donnant paradoxalement 4 penser a

partir de rien, en absence du narrateur qui semble licher l’affaire, bras ballants :

Et voila®s.
Et puis rien®.
Passons’™.

Engourdissemaent du texte, ¢a retombe, ces phrases courtes qui ponctuent le « récit »,
le suspendent d’angoisse, le lestent d’hébétude, permettent de faire ensuite le plein, de

combler en procédant par extension. Lalternance entre pauses et emballements dans

66. Aubron, 2016, p. 155.

67. Hervé Aubron, « Nous voyons souvent sa dépouille flottante garnir les broussailles.
‘Trames et grisailles, calques et nuées », Vertigo, n° 23, mai 2003, p. 19-27.

68. Aubron, « La vie de Norman », novembre 2006, p. 92.

69. Aubron, 2005, p. 8.

70. Hervé Aubron, « Ce plan pays qui est le nétre. Farrebigue, Georges Rouquier, 1946 »,
Vertigo, n° 29, février 2006, p. 14.
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les textes traduit ce mécanisme de analyse ot I'imagination, stimulée par ’humour,

enfle puis se dégonfle.

Aubron sadresse des questions angoissées, passe au « on » pour ses questions
existentielles, facon dentrer, en méme temps, dans lesprit, dans la peau des

personnages, dans celle des lecteurs.

Est-on mort ou vivant’! ?

Est-on toujours le méme ? L’'une de nos 4mes est-clle déja en partance™ ?

Aime-t-on les filles ou les gargons™ ?

Quelle est donc cette 4me désirante qui me traverse ™ ?
Qui parle ? Avec qui voyons-nous” ?
Ce que je vois mappartient-il ou me parasite-t-il” ?

Et extrapole : « Toujours ¢a se répete, ¢a recommence. Toujours ¢a meurt [...]”7 ».

Fin de la fable ? Non. Poubelle sans fond, il y a toujours des restes, la morale, dés lors,

est I'art de les accommoder sans faire la part des choses, « la boue dans Por” », dit-il.

DOUBLER LE FILM

Deux techniques d’animation cherchent & combler un manque en doublant le film
d’une fable. Fiévet déplace des calques pour faire coincider films et tableaux. La fable
s’inscrit entre la concordance de la référence picturale et ses écarts qulelle compleéte
de son imagination. La fiction sancre dans la trouvaille puis se déroule dans le
déplacement. Lentement, Fiévet prend les motifs dispersés des tableaux en filature,
remonte jusqu’a leur source dans Iépaisseur du film en trompe-I'ceil, les redistribue
et reconstruit virtuellement la référence éparpillée. A force de transplantations, il

débusque des figures invisibles, analogiques.

Aubron n’a cure de 'invisible; au contraire, il rajoute une couche au visible, 'enfle.

Il active vigoureusement le film, le surcharge de sa fantasmagorie, de conjonctions

71. Aubron, 2005, p. 7.

72. Ibid.

73. Ibid.

74. Aubron, 2005, p. 8.

75. Aubron, juillet—aotit 2021, p. 100.

76. Aubron, février 2009, p. 84.

77. Aubron, juillet—aotit 2021, p. 99.

78. Aubron, Lart et les restes, épisode 1- Nos parts mandites, 2021.
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insolites en associations d’idées, ¢a fuse sans craindre I'abondance, mots, matieres
viennent épaissir I'image et la rendent saisissable, manipulable comme un jouet. La

fable est modelage, transmutation de figures en figurines.

Lire les fables de Fiévet ou d’Aubron, c’est entrer dans une comparaison entre
le film tel qu’on I'a vu (ou croit I'avoir vu), et le film tel qu’il se raconte autrement, ce
va-et-vient constant enrichit 'ceuvre d’une vision étrangere. La fable se constitue dans
la navette du film vers un autre monde, elle est mouvement de translation. Mode de
création d’étres et d’univers, elle construit un autre film. Inventant des personnages, les
mettant en scene, les faisant parler, elle « déguise » le film pour faire passer une analyse
périlleuse et capte Iattention du lecteur, qui, tel l'enfant, suit histoire piquante qu’on
lui raconte, sen amuse tout en sétonnant du nouveau film fomenté. Elle double
I'oeuvre d’une idée folle chez Laurent Fiévet en résonance avec 'histoire de l'art, d’un
macrocosme fou chez Hervé Aubron en communication directe avec le monde et ses
réalités. Par ses tours de passe-passe, de raccourcis en aberrations, elle exagere le film,
le grossit ou le rapetisse, elle provoque des déplacements, travestit les acteurs, truque
le décor, trafique I'histoire, est action plastique. L'exces, prolongement imaginaire des

ceuvres, est précisément I'endroit ot la fable s¥crit.
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Détours fabuleux de I’analyse de films.
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REsUME :

Sans prétendre ¢laborer une catégorie, je voudrais repérer une pratique particuliere
de I'analyse de films dans laquelle la fable s'immisce et participe d’une interprétation
par détours, occasionnant parfois une métamorphose des ceuvres dans loptique de les

comprendre autrement — de biais.

En décentrant les ceuvres, le commentaire frise parfois I'extrapolation, augurant
une probabilité d’analyse pour autant qu’il ne verse pas dans lapproximation
hasardeuse ou dans la seule posture scripturale sans autre justification qu’une vaine
séduction. Cet article se penche sur deux auteurs singuliers qui, concevant le film
comme matiére A récit, comme source d’imaginaire, embarquent, chacun a leur fagon,
Panalyse du c6té de la fable. Laurent Fiévet en mettant I'ocuvre d’Alfred Hitchcock
sous contrainte optique pour lui faire rejouer des épisodes connus de I'histoire de
Part; Hervé Aubron en confrontant le chaos du monde aux situations fabriquées par
les films. II s’agit de situer I'incursion de la fable, de pister son déroulement tout en
interrogeant les stratégies stylistiques la rendant manifeste (ou latente). Lenjeu de ce

texte est de réfléchir 4 la valeur heuristique de la fable.

ABSTRACT:

Without claiming to elaborate a category, this text focuses on a peculiar practice
of film analysis that emerged in France during the 1980s and 2000s. In this kind of
analysis, fabulation participates in a detoured interpretation that seeks to understand

films differently, eccentrically, by provoking a metamorphosis in the studied works.
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Decentering the works, the commentary sometimes verges on extrapolation,
adumbrating a probability of analysis that nevertheless avoids lapsing into haphazard
approximation or into a mere scriptural posturing with no justification other than
vain seduction. This article focuses on two singular authors who, conceiving of film as
material for storytelling, as a source for the imaginary, orient their analyses towards the
fable. Laurent Fiévet reads Alfred Hitchcock’s work through an optical constraint,
making it replay well-known episodes from art history; Hervé Aubron confronts the
chaos of the world with the situations fabricated by films. Our study will attempt
to situate the incursion of the fable, to track its progression while also questioning
the stylistic strategies that make it manifest (or latent). The aim is to reflect on the

heuristic value of the fable.
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