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LA FRICTION DES IMAGES

est une réalité évidente que l'art con-  temporain et le cinématographique la relation de réci-
tempaorain utilise des effets filmiques et procité est parfois historique selon les conceptions de
que les rapports entre eux soient multi- — I"image, physique avec leurs supports, topologique
ples et complexes au niveau de leur  dans les fagons dont elles articulent le temps et es-
dispositif et de leur physicalité, L'enjeu pace, perceptive, cognitive et ontologique dans leurs
esthétique demeure tout de méme : celui de rendre  structures intentionnelles.
visible 'invisible tout en nous donnant une cons- I'oute vision artistique s'inscrit dans une i“i—’-“l'-“: 1=
cience plus large de notre environnement. Il existe trinséque formelle des techniques, des matériaux, des

des interdépendances et des connivences entre les  supports et dans une intentionnalité conceptuelle et

modes de représentation de I'image. Entre I'art con-  émotionnelle. Les possibilités de combinaison, d'hy









=
| ]

LR
W
L L L]
amuE
mEnE



bridation des médiums offrent aux récepteurs la vi-
sualisation des influences r:d‘:'iprmrlu'\ donnant des
capacités multiformes aux ceuvres et des possibilices
que les artistes sont amenés a explorer.

L'actvité arnstique, la production d'images, met en
Jeu des techniques dont les effets filmiques sont des
constituants dont on doit tenir compte pour certai-
nes ceuvres. Pensons aux phénomenes de la créa-
tion niant ou non 'expression subjective; I'idée de
transmission ou les ceuvres sont données a voir en
« refusant » les réseaux artistiques habituels ou avec
le désir d'en inventer de nouveaux; d'autres opérent
sur le regardeur et ses mécanismes de reception. Ré-
Héchissons sur les aspects formels et iconographiques
tels que: I'image photographique, I'image senelle et
animée, les mouvements de caméra, le mon-
tage, la représentation temporelle, les genres du
récit cinematographique, les jeux sur 'ordre du
récit, les aspects profilmiques, sans oublier les
environnements sonores.'

Joanne Lalonde traite de notre question sur I'effet
filmique i partir de la vidéo. L'auteure ouvre, tout
d’abord, la porte sur une réflexion générale des
spécifités disciplinaires avec une perspective histo-
rique et ensuite, elle nous présente un cas d'illus-
tration et de réappropriation entre cinéma, vidéo et
peinture par les ceuvres de Mario Cote en hom-
mage au cinéaste Vertov,

Marie Perrault aborde le sujet par le biais de deux
installations de Philip Barker. Dans ce cas-ci, le ci-
nématographique entre carrément dans I'espace pu-
blic en « servant » les performances et les installa-
tions. On découvre, par le truchement des ceuvres,
une topologie pertinente du voisinage, fondée sur
des relations de connexités, de contiguités, de passa-

ges avec U'espace public,

llohion wideo, 5 min. en bouck

Nicolas Renaud nous rappelle que 'est la spécifité du
médium qui ouvre un champ de réflexions et de pa-
rameétres formels susceptibles d'influencer d'autres
pratiques. Pour lui, 'utilisation de 'image filmique
presente trois ordres d'experiences : la lecture de la
réalité, Pexpérience de la perception et une puissance
affective dans I'imaginaire.
Les productions artistiques de Stan Douglas et de
Pierre Huyghe sont au centre de la réflexion de Syl-
vain Campeau. L'utilisation d'une « production filmi-
que » repousse le registre du cinéma dans une exploi-
tation critique de sa mécanique a partir d'ceuvres
vidéographiques.
Caroline Dionne nous livre une présentation de
'ceuvre de Gregor Schneider ot 'image filmée
remplit plus d'une fonction. Lartiste explore les
conditions de la spatialité o I'expérience visuelle
cotoie I'expénence corporelle. Les ceuvres ouvrent une
tenétre de plus sur la réalité grice i 'espace ou, comme
le dit si bien "auteur, un « ailleurs inaccessible ».
Les ceuvres doivent étre comprises a partir de ce
qu’'elles représentent : un lien de passage et un sys-
teme de transformation des images les unes dans les
autres, ¢'est-d-dire dans leur morphogeneése et leur
communication. Cest ainsi que les textes réunis ici
veulent démontrer des attitudes d’artistes, la matéria-
lisation des ceuvres, les reférences constructives ou
stylistiques et les manifestations perceptives, subjecti-
ves et intellecruelles.

Y VAN MoOREAU




