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THEATRE D’ANDROIDES

Maecterlinek, Les

congu et

Maurice
Denis
de Montreal. 28

réalisé par

es expérimentations d'intégration vidéo ont
tOUjours €té pergues avec une certaine inguieé-
tude dans le milieu thédtral. Méme si de nom-
breux créateurs ne se sont pas fait faute de s'y
risquer. 12"abord, évidemment, parce que cela
coute cher; ensuite, plus fondamentalement, parce
que cette intrusion technologique sur la scéne de for-
mes de mediatisation de la présence humaine va a
I'encontre de ce qui fait I'essentiel du théitre comme
spectacle vivant : la présence, justement.
[l faut tout de méme remonter prés de 20 ans en ar-
riére pour voir apparaitre les premiéres tentatives
d'intégranon vidéographique au spectacle théatral.
Yves Desgagneés, si je ne m’abuse, avait été un des
premiers i tenter sérieusement le coup avec un exer-
cice amorcé a l'[.'.c ole nationale de théatre. Puis, Le
facteur réalite, de Reené Gingras, avait mtegre de fa-
gon plus organique, structurellement essentielle, la
vidéo a la piéce. Bien sar, i la méme époque, la
scene grillagée de Marat-Sade, dans une mise en
scene de Gilles Maheu, avait été tapissée de moni-
teurs-telé d’on fusaient les images, en gros plan, de
ean-Pierre Ronfard récitant

visages grimagants (de
son texte). Mais la vidéo occupait alors une fonction
un peu décorative; elle était partie prenante d'une
scénographie demente, ol les spectateurs etalent
emprisonnés pour etre protéges des crises délirantes
des fous et ou la cacophonie ambiante se melait au dé-
ferlement d'umages, répeétees d'un moniteur a "autre.
Le facteur réalité rompait avec cette instrumentalisation
du medium video. Il y avait bien quelques scénes on il
servait i représenter des scenes exténeures (la piscine)
mais I'impact véritable de cette intégration residait dans
la finale de la piece lors d'une confession définitive d'un

coupable en cavale. Dans cet extrait conclusif, la vidéo

Aveugles
Marleau,

fevrier — 24

(Fantasmagorie

Musée

technolegique);
d'art contemporain

mars 2002

trouvait tout son sens alors qu'elle validait une absence
essentielle i la cloture finale de histoire.

Le travail récent de Denis Marleau montre lui aussi
une exploitation assez organique du medium. Dans
Les rrois derniers jours de Fernando Pessoa, il avait
dL1551 1"’;"\”‘!l] L{L' '\‘Un\.'CH]UUT |l'\ f‘i'f\'[J”-J I!lll:'r.'l]l'L'\' (IU
poete aux multiples alias, par le biais de reduplicatnions
par image vidéo. Ce recours touchait non seulement
a la grande specificité du médium mais il allait en plus
au coeur de ce qui a établi la renommeée de Pessoa : ses
avatars littéraires, ses pseudonymes et les multiples
personnalités d’auteurs qu'il arrivait a endosser.

Les Aveugles est une piéce de Maurnice Maeterlinck
qui envisageait, en 1890, la possibilite d’écarter entie-
rement I'étre vivant de la scéne, le remplagant « par
une ombre, une projection de formes symboliques ou
un étre qui aurait les allures de la vie sans avoir la
vie », On ne pouvait trouver sujet plus approprié
pour Marleau, qui a effectivement choisi de bannir
toute présence humaine de la scéne pour la remplacer
par des projections vidéographiques. Le dispositif se
présente comme suit, bien qu'il faille, notons-le, at-
tendre la fin de la piéce pour pouvoir le mettre i jour.
Au départ nous attendent, dans le noir, douze person-
nages immobiles. IlIs semblent dormir, tour de méme
traversés d'une sorte de frémissement moiré gui n'est
peut-etre rien d’autre qu'un effet de 'onde vidéo.
L effet est saisissant. Ils nous apparaissent d’abord
comine des visages frappés par la lumiére, tetes ayant
largue leur corps propre. Puis, une sorte de vide hu-
main, I"absence d’une sorte de palpitement, la pénurie
de tous ces perits riens qui trahissent la présence hu-
maine; froissement léger, souffle presque indétectable,
legére oscillation, les tics de I'organisme qui auréolent

le corps de sa vibration vitale, nous conduisent i ad




mettre qu'aucune présence n'occupe cette scene. En
place et lieu, comme on lapprend i la fin, il n’y a que
des masques congus a partir du visage meme des co-
meédiens, ici au nombre de deux (Paul Savoie et Cé-
line Bonnier). Sur ces sculptures « visagiéres » sont
projetées les images de deux comediens avec tout
juste ce qu'il faut de maquillage et de divergences
dans les prises de vue pour que de mimmes différen
ces viennent marquer le visage de chacun des person-
nages. Du coup, meme sous la coupe de tout ce qui en
fait des sosies, diverses personnalités se constituent, que
viennent accentuer encore le ton de la voix, son débit,
S011 r‘_\;l]‘IIHL‘.

L histoire se délie rranquillement 3 partir des dialogues
légerement en porte-a-faux de personnages innommes,
uniquement identifiés par une particularité de leur
handicap (aveugle-né ou pas, sourd, muet, folle a 'en-
fant). Ce sont Li douze aveugles, d'iages différents, ap
partenant au meme centre d’hébergement, qui ont eté
menés par leur guide au bord de 'eau et qui attendent
son retour. Comme il leur semble tarder quelgque peu
a se manifester, ils s'inquiétent, d'autant plus qu'ils
n’ont rien d’autre que de vagues pressentiments, liés a
||.\|.]!'h' Pi‘l"l‘l'}” 10115 JIlILiil i.\"'."\. EJ‘“‘.l[ fves et [.Il'll.]‘{"'\ I'llll.]r
essayer de deviner ce qui se passe autour d’eux. Cha-
que pas crée un espoir et la course tombante du soleil,
le froid montant provoquent des moments d’affole-
ment. Tous ces personnages, du cercle limité de lu
miere dont ils émanent et par lequel seulement ils en
viennent a exister pour nous, ne sont qu attente. Une
attente grace i laquelle advient un moment de théirre
qui pourrait bien se résumer ici a 'inquiétude du vi-
vant, dépassé par un environnement ou il ne peut que
se perdre et étre a I'affiur de cette perte inévitable.
Or, cette inquiétude ici n'est pas palpable dans le fré-
missement des corps (puiqu’il n'y en a pas). Ce n'est
pas ici le spectacle de subjectivités inguictes, bavardes et
remplies d'elles-mémes que nous examinons, Clest
une inguiétude sans battement, aux répliques inchoati
ves, comme de guingois; une inquiétude sans autre fré-
missement que celul du moire de I'image vidéo. Un

malaise sans personnification réelle, marqué comme

pure transcendance, comme si on nous avait fait I'éco-
nomie du medium humain, de I'impossible identifica-
uon, de toute I'expérience, en défimuve, de catharsis.
MNous sortons de cette piéce et nous ne sommes libérés
de rien du toutr. Nul personnage n'a pris sur lui nos
angoisses. Nous n'avons pas connu un moment d’al-
legement. Les seuls glissements que nous ayons en-
tendu dévoiler la présence de humain sont les notres.
Devant cet humain sans humanité tangible sur scéne,
nos percepts incontrolables ont enregistré, bien que
notre attention soit dirigée vers la scene, les flotte-
ments de nos pairs, cette humanité inguiéte en quéte
d'un n}u'vl.u'h' qQui ne se déroulera que dans I'attente
de I'évenement, que dans notre désir d’une présence,
d'un guide qui puisse, comme pour les aveugles, nous
ramener 4 bon port, 13 ou les piéges tendus dans (ou
de) Pobscurité ne nous menaceront plus.

Le guide, on lapprendra vers la fin, est mort. 1l git 13,
pas tres loin, 4 coté des aveugles. C'est un chien qui
les conduit a son cadavre. La piéce s'achéve donc sans
qu’on les ait ramenés i bon port. Le nideau se ferme (fa-
con de parler car, de ndeau, il n’en est pas ') sur un cre-
puscule de ces figures sans yeux.

Dems Marleau rencontre ici Maeterlinck car nul doute
que celui-ci se reconnaitrait dans cette piece. Le thea-
tre auquel les spectateurs sont conviés est bel et bien,
comme le desirmt Marleau, déleste « de ses affects et
de ses lourdeurs ». Clest un theatre de figures, autant
dans le sens des ébauches de personnages qui v transi-
tent que dans celul d'une figuration plus transcen-
dante de certaines questions aux accents métaphysi-
ques. C'est un théatre de présences incomplétes ol
suinte l'inquiétude de ne pas « étre » tour-i-fait, de ne
pas habiter le monde tel qu’on le devrait ou pourrait.
C'est un théitre pour que notre inconsistance ne nous
accorde pas, par procuration, un surcroit de présence,
qui nous leste d'un monde ficaf saturé de subjectivités
crédibles et bavardes. Pour que nous nous mesurions
enfin a notre propre attente d’'un avénement qui nous
comblerait et nous ramenerait i notre essence propre.
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