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Louise Blouin

L’ADAPTATION RADIOPHONIQUE
A L’AGE D’'OR DE LA RADIO: 1. LES PROBLEMES

: N PRESENTE souvent la période 1939-1949 comme étant 1’Age d’or
. 'de la radiophonie au Québec. Plusieurs créations originales
(radioromans, radiothéitres, dramatisations historiques) ont en effet
marqué cette époque et diverses publications ont mis en relief 1’apport et
la signification de ces oeuvres dans la culture québécoise’.

Un autre phénoméne — un peu plus négligé des chercheurs et
partant moins connu — a également contribué a 1’essor de la radio
québécoise. Il s’agit de 1’adaptation d’ceuvres étrangéres, surtout
frangaises et américaines. Des centaines de romans, pi€ces de théitre et
scénarios de films venus de 1’extérieur ont été ainsi diffusés entre 1939 et
1949, au point de faire du Québec un véritable lieu de rencontre de divers
réseaux culturels?.

Les chefs-d’oeuvre de la littérature étrangere avaient en effet trop
de poids pour que les responsables de la programmation radiophonique
aillent négliger une matiére aussi rentable pour leur cote d’écoute. Mais
une telle importation ne pouvait se faire qu’en soumettant 1’oeuvre
originale d une métamorphose technique capable de la faire passer en
ondes. Il fallait en outre imposer a ce traitement divers critéres
linguistiques, idéologiques et moraux, visant i rendre le produit
présentable 3 1’ensemble du public québécois de 1’époque3. Plus alors
qu’au plan de la diffusion, les problémes allaient surgir au plan de
1’adaptation. Déja en 1936 les producteurs et les directeurs de
programmes prennent conscience de ces problémes et s’entendent sur le
principe qu'une adaptation radiophonique ne doit pas étre improvisée. La
formulation de certaines régles a suivre s’impose.

Plusieurs artisans de la radio (auteurs, réalisateurs, critiques) se
rendent d’eux-mémes compte de cette nécessité et laissent dans les
journaux de 1’&poque des traces de leurs recherches en ce domaine.
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Parmi eux, Jean Desprez, elle-méme auteure de créations originales et de
plus de cent quarante adaptations, livre le fruit de son expérience dans
une série d’articles qui paraissent en 1943 sous le titre de "la Prose
radiophonique“4. Son premier conseil vise la suppression de tout élément
visuel de 1’oeuvre 3 adapter et 1’importance de lui substituer du sonore;
ainsi, comme 1’auditeur ne voit pas les personnages, ceux-ci doivent-ils se
nommer ou s’interpeller le plus souvent possible afin de permettre un bon
repérage de leurs déplacements et une bonne saisie de la marche de
Paction. Elle aborde des &léments d’ordre trés pratique, telle sa
suggestion de choisir une édition de 1’oeuvre originale i texte trés afré
afin de pouvoir aisément y ajouter des détails ou en supprimer. La
lecture et de nombreuses relectures sont, 3 son avis, nécessaires a une
bonne perception de 1’intrigue (ou de 1’idée maitresse, s’il s’agit d’une
piéce 3 thése) et 3 une bonne identification des personnages. Ceci pour
pouvoir élaguer en retenant ’essentiel. Car des coupures sont inévitables,
commandées par le minutage et les conditions budgétaires. Dans ce
processus, les piéces romantiques exigent davantage de remaniements que
les piéces classiques ol le nombre des personnages et les mouvements de
foule sont déja restreints. La rythmique inhérente au genre des piéces
doit étre aussi respectée. Ainsi pour une tragédie peut-on prévoir seize
alexandrins i la minute alors que pour une comédie on peut s’en
permettre une bonne vingtaine. Ces chiffres pourront cependant varier
selon que les sujets demandent plus ou moins d’illustrations sonores qui
viennent gruger du temps d’antenne, donc du texted, Ayant fait elle-
méme 1’expérience d’adapter plusieurs fois la méme piéce de fagon
différente a quelque temps d’intervalle, elle s’est rendu compte que
souvent il valait mieux "sacrifier une scéne entiére que huit vers d’une
tirade connue"®. Il faut aussi parfois savoir couper méme dans un role-
titre, histoire de respecter la logique et la dynamique interne de ’oeuvre.
Travail complexe lorsqu’il s’agit de rimes féminines et masculines dans des
vers ol, en outre, sont fréquents les enjambements et les rejets. La
. prose par nature se coupe plus aisément, cependant que le minutage en
est plus ardu. Toutefois, aux dires de Jean Desprez, 1’adaptateur doit
toujours étre préoccupé, voire tourmenté de se voir contraint de couper
dans un chef d’ceuvre, bien qu’il vaille mieux, opine~t-elle, "présenter le -
tiers d’une belle oeuvre qu’une piéce de De Courcelles"?,

Ce que 1’auteure Jean Desprez expose au plan de la technique dans
1’adaptation radiophonique, le critique René-O. Boivin le fait a son tour
au plan de la langue et de 1’esthétique. A 1’affiit de toutes les séries
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radiophoniques, le chroniqueur de Radiomonde examine avec vigilance la
qualité du produit, prét i en dénoncer toute atteinte. Ainsi en 1942,
quelques semaines aprés la création de la spectaculaire série Radio-
Théitre Lw8, il met en garde les adaptateurs contre le danger de réduire
la qualité des chefs~d’oeuvre en les charcutant pour répondre aux vues
commerciales des producteurs. De 1’Aiglon, par exemple, il dira que "ce
n’est pas une entreprise, mais un cauchemar" parce qu’il ne reste de la
piéce de Rostand que des morceaux de bravoure, qu’une suite de
récitatifs. Il se dit estomaqué que 1’on puisse présenter cette piéce en la
réduisant 3 trois "petits" quarts d’heure?. Inversement, il sera outré que
1’on ajoute un acte complet d la piéce de Jacques Deval: Tovaritch 0,
Aprés avoir commenté quelques autres piéces, il en déduit que les
principaux vices d’adaptation qu’il a pu constater proviennent d’erreurs de
découpage. Problémes doublés aussi par le fait que les adaptateurs
pensent souvent autant et méme plus aux spectateurs qui assistent a
I’émission qu’aux auditeurs pour qui elle est créée. Ainsi certaines piéces
seront bien plus théitrales que radiophoniques. Il faudrait alors, conseille
Boivin, insister davantage sur les techniques de mise en ondes comme le
bruitage, les transitions musicales et les raccourcis opérés au besoin par
le narrateur, ce qui ferait une émission homogéne plutét quune exposition
d’anecdotes et de tableaux dramatiques. Quelques mois plus tard, le
critique signale une nette amélioration dans la qualité des adaptations,
notamment celles du Radio-Théitre Lux, ce qui démontrerait I’intérét des
auteurs et des réalisateurs pour les remarques d’un critique. Tous sont
conscients d’étre en recherche et de ne pas posséder encore parfaitement
les techniques du médiall.

~ Plus attaché pour sa part 3 la morale qu’a la technique ou i
I’esthétique, Paul Legendre, réalisateur a Radio~Canada au cours de la
méme période, met en garde les artisans de la radio contre la production
étrangére qui, selon lui, présente des personnages égarés et chancelants,
aux moeurs douteuses. A son avis, sous le couvert de critéres
intellectuels et esthétiques, on présente i nos gens des oeuvres qui ne
respectent guére l’idéologie chrétienne. Il honnit donc les thémes
bizarres, le réalisme cru, la poésie éthérée et les oeuvres d’angoisse qui
ne débouchent sur aucune lumiére, sur aucune certitude. Ce n’est pas
qu'il refuse 1’angoisse ou les problémes d’adultes, mais il y a selon lui la
maniére de dire et surtout les objectifs moraux qui doivent étre respectés.
11 endossera méme les opinions papales en matiére de roman. Si 1’impact
sur le public le préoccupe, ce qui 1’inquiéte aussi, c’est 1’influence des
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oeuvres étrangéres sur les auteurs d’icil?. Lui qui, au plan de I’éthique,
estime souhaitable de refuser une piéce plutdt que de la mutiler, préfére
néanmoins la suppression d’une scéne au risque de choquer. Consacrant a
I’occasion quelques lignes 3 la technique, il se permet d’insister sur les
qualités vocales et sur le pouvoir de suggestion du média, de méme que
sur 1’importance du rythme soutenu et de 1’alternance entre les moments
de tension et ceux de détentel3,

Pour intéressantes qu’elles soient, ces considérations d’une auteure,
d’un critique et d’un réalisateur n’en demeurent pas moins théoriques dans
leur ensemble et nous laissent sur notre faim dans notre quéte d’une
image concréte des contraintes pratiques auxquelles devait se soumettre
1’adaptateur d’oeuvres étrangéres. Fort heureusement, la découverte au
cours des années soixante-dix d’un document tout i fait original est
venue apporter les &claircissements désirés sur 1’acte méme de 1’adaptation
radiophonique.

Il s’agit d’un dossier dactylographié, non paginé, non daté et non
signé, découvert dans un dépot d’archives privées, en 1’occurrence le
fonds Jean Laforest, au moment du classement de ce dernier dans le cadre
des recherches radiophoniques et té€lévisuelles entreprises en 1970 par
Pierre Pagé et Renée Legris, et auxquelles devait participer 1’auteure de
cet article. L’ensemble est constitué de quatre-vingt-quatre mini-dossiers
d’un minimum de trois pages chacun et numérotés de 218 3 305
inclusivement, ce qui laisserait croire qu'une partie seulement du dossier
global ait été conservée. Chaque mini-dossier inventorie une piéce
différente, suggérée pour une adaptation en ondes.

Dés lors, les questions pleuvent. A quand remonte ce document?
Qui 1’a rédigé? Pour quel destinataire?... Il faut reconnaitre que les
recherches sont 3 peine amorcées i propos de ce document qui n’a méme
pas de nom et que nous appellerons par commodité le Document Laforest,
du nom du titulaire du fonds d’archives ol il a été trouvél4. Sa date
exacte nous échappe, bien que ses références i la série Radio-Théitre
Lux,3 laquelle participe Jean Laforest, nous permettent de croirequ’il
remonte au début des années quarante. Son texte a sans doute pu étre
utilisé dans les années suivantes, mais CKAC présente trés peu
d’adaptations aprés 1945. Par ailleurs, malgré les allusions au Radio~
Théitre Lux, six titres seulement carrespondent 3 ceux de la série, ce qui
ne veut pas dire qu’on en ait suivi les indications.
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Qui a rédigé cette masse de renseignements non signée? Voild une
question sans réponse, car méme si la partie retrouvée du dossier se
trouve dans les archives de Jean Laforest, cela ne signifie pas
automatiquement qu’elle ait eu ce dernier pour auteur. En effet, la série
Radio-Théitre Lux commence en 1942 et Laforest n’arrive qu’en 1944 3
1’agence Radio Program Producers de Paul L’Anglais, le producteur de
cette sériel5. En outre, s’agit-il de I'ceuvre d’un employé unique de
I’agence, auteur ou réalisateur, chargé de choisir ou de lire des piéces
étrangéres susceptibles d’étre adaptées pour la radio? Ou encare est-ce
un fichier réalisé par différents auteurs proposant des piéces qu’ils jugent
intéressantes et suivant un modéle type de présentation, comme s’ils
remplissaient une sorte de formulaire? En résumé, la véritable question
serait: est-ce un document morcelé que Laforest aurait rassemblé, ou un
tout préparé par une méme personne? L’unité de ton et de style
semblerait souscrire a cette derniére hypothése, bien que 1’on ne puisse
en &tre sirld,

Ces sketches et synopsis étaient envoyés par le producteur 3 des
agences afin que celles-ci puissent juger de 1’intérét des projets
d’adaptation. Peut-étre, en plus, Paul L’Anglais remettait-il cette banque
de renseignements aux adaptateurs pour qu’ils puissent travailler avec
rapidité et efficacité en dépit des échéances de la production.

L’analyse du contenu de chaque mini-dossier nous révéle la présence
d’une fiche de lecture, suivie d’un résumé, d’une rubrique intitulée
"Problémes radiophoniques", d’une liste d’effets sonores a prévoir, ainsi
que d’une série de remarques générales.

La fiche de lecture nous fournit les informations suivantes: auteur,
origine de ’oeuvre (piéce, film ou roman), nationalité, traduction, création
i V’étranger et 3 Montréal, pays du film s’il y a lieu, réception critique
(box office) au Canada, en France et aux Etats-Unis, genre de la piéce.

La rubrique "Problémes radiophoniques" donne 1’ordre des scénes, la
censure 3 opérer et suggére des modifications susceptibles de créer un
mouvement dramatique radiophonique.

Pour chacune des piéces analysées dans ce document — pour la
plupart il s’agit d’oeuvres frangaises — le mini-dossier se termine par
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une bréve évaluation assaisonnée de prospectives quant i 1’efficacité
possible de 1’@mission qui pourrait étre réalisée.

Ce Document Laforest s’avére donc une synthése des différents
problémes inhérents i 1’adaptation; il résume les principales
préoccupations des artisans et des techniciens de la radio, car ses
remarques touchent a la fois 1’écriture, le montage, les effets sonores et
la dramatisation, en méme temps qu’elles s’adaptent aux critéres
d’esthétique et de morale. A ce titre, il mérite une analyse en
profondeur”, car les renseignements qu’il contient découvrent de
nouvelles pistes quant a 1’approche esthétique et formelle des oeuvres
radiophoniques procédant d’adaptations.

1. Voir en particulier: Pierre Pagé, Renée Legris et Louise Blouin,
Répertoire des ceuvres de la littérature radiophonique québécaise, 1930-
- 1970, Montréal, Fides, 1975, 826 p. (coll. "Archives québécoises de 1a radio
et de la télévision", vol. 1); Pierre Pagé et Renée Legris, le Comique et
1’humour 3 la radio québécoise, vol. 1, Montréal, Editions La Presse, 1976,
677 p.; Renée Legris, Robert Choquette, romancier et dramaturge de la
radio-télévision, Montréal, Fides, 1977, 287 p. (coll. "Archives québécoises
de la radio et de la télévision, vol. 2); Elzéar Lavoie, "I’Evolution de la
radio au Canada frangais avant 1940", Recherches sociographiques,
janvier-avril 1971, pp. 17-51.

2. Voir 3 ce sujet notre thése de maitrise en études littéraires
intitulée Répertoire du théitre frangais et étranger i la radio québécoise,
1939-1949, Université du Québec 3 Trois-Riviéres, 1979, 179 p.

3. Voir Louise Blouin et Raymond Pagé, "le Phénoméne des
adaptations a la radio québécoise (1939-1949) ", Histoire du théitre au
Canada, vol. 7, no 2, automne 1986, pp. 202-214.

4. Jean Desprez, "la Prose radiophonique", Radiomonde, 21 aciit - 23
décembre 1943. Cette chronique porte sur les différentes formes
d’écriture radiophonique: le reportage, le billet, le radioroman, le
radiothéatre et, bien siir, 1’adaptation de piéces de théatre, de ramans ou
de scénarios de films.

5. Ibid., 25 septembre 1943, p. 4.

6. Ibid., 2 octobre 1943, p. 4.

7. Ibid., 16 octobre 1943, p. 4. Face a tous les problémes soulevés
par ’adaptation des textes écrits pour en faire des textes parlés et
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radiophoniques, les stations CBF et CKAC ont trouvé un raccourci en
s’alimentant 2 méme les scénarios de films déjd tirés d’ceuvres littéraires
(et donc déja pensés en fonction de séquences axées sur le dialogue)
comme 1’Atlantide, tiré du roman de Pierre Benoit; Ben-Hur, tiré du
roman de Lew Wallace; les Fréres Karamazov, tiré du roman de Fédor
Dostoievski. En 1945, sur les vingt-six piéces que présente C.K.A.C.,
seize sont des adaptations de scénarios de films. Les dialogues étaient
souvent utilisés tels quels, dans la mesure ol la censure locale le
permettait. Pour sa part, la série éducative Radio-Collége présentera les
classiques intégralement, en plusieurs semaines«

8. Le Radio-Théitre Lux débute le 22 janvier 1942 et prend fin le 5
juillet 1945,

Cette série représente la période la plus prolifique de la station
CKAC, tant au niveau de la quantité qu’a celui de la qualité, en proposant
des grands chefs-d’ceuvre du théitre, de la littérature et du cinéma. Une
grosse publicité avait entouré le lancement de cette émission qui se
voulait une réédition du programme américain du méme nom (ce demier,
qui jouissait de la faveur populaire chez nos voisins du sud, était diffusé
sur le réseau C.B.S. ol s’était alimentée en émissions anglophones la
station C.K.A.C. au cours de sa période bilingue). Deés l’inauguration, Paul
L’Anglais, directeur de 1’agence Radio Program Producers, donna le ton en
téléphonant en ondes i Cecil B. de Mille et a Charles Boyer. 11 regut de
ces vedettes internationales de bons encouragements pour le succés de
cette série 3 grand déploiement, réalisée devant le public au risque d’en
oublier le véritable destinataire: 1’auditeur radiophonique. Bilan: cent
cinquante-six piéces en trois ans.

9. Voir Radiomonde, 22 janvier 1942, p. 4.

10. Voir Radiomonde, 5 février 1942, p. 4.

11, Les problémes relevés ici ne se limitaient pas au Québec. En
effet, le 23 aofit 1947, René-0. Boivin citait dans le journal Radiamonde
un article frangais de Jean Pierdet faisant &tat d’une concertation
d’auteurs et de techniciens i la recherche de formes d’écriture plus
neuves et plus adéquates dans le but de revaloriser 1’adaptation
radiophonique en tant qu’art spécifique.

12. Ces remarques de Paul Legendre ont paru de fagon éparse dans
le journal Notre Temps, au cours des années quarante. Elles ont &té par
la suite regroupées en volume sous le titre de la Radio, puissance sociale,
Montréal, Institut littéraire du Québec, 1951, 231 p.

13. Ibid., p. 31. Pour Legendre, la radio nous libére des contraintes
~ de la matiére, puisqu’on n’y est pas soumis comme au thé&itre aux unités
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d’action, de temps et de lieu. Citant le directeur de 1’Institut de
Radiodiffusion Belge, Roger Clausse, il met en lumiére le fait que
certaines piéces de Musset et de Ibsen, de méme que quelques classiques,
"passent mieux la rampe i la radio que sur scéne" (Ibid., p. 31).

14. Jean Laforest (texte attribué i), [Sketches et synopsis], série 21,
bobine no 6, 35 mm., productions Pierre Pagé et Renée Legris, 1971-1975,
coll. "Archives de la littérature radiophonique". Disponible 3 la
Bibliothéque nationale du Québec. Disponible également au Centre de
documentations en &tudes québécoises de 1’Université du Québec 3 Trois-
Riviéres, sous la cote +ARL, M0042, vol. 6.

15, Jean Laforest, né a Hull en 1917, fait ses études dans sa ville
natale oli il travaille ensuite pendant cinq ans au service de publicité de
1’agence Huot. Puis il devient directeur des programmes au poste CKCH,
avant d’aller occuper la méme fonction au poste CHLN de Trois-Riviéres.
En 1944, il s’installe 3 Montréal et s’engage 3 1’agence Radio Program
Producers de Paul L’Anglais, organisme dont la fondation remontait a
1932. Cette agence produisait 3 C.K.A.C. et 3 C.B.F. des émissions pour
lesquelles elle s’employait 3 trouver auteurs, réalisateurs et
commanditaires. Pendant treize ans, Laforest y remplit les fonctions
d’auteur et de réalisateur. Il aurait méme été réalisateur en chef durant
une partie de cette période. Il signe des radiothéitres, des créations, par
exemple pour la série Théitre de chez nous (31 octobre 1938 -~ 22 mai
1947), ainsi que des adaptations, notamment pour le Radio-Théitre Lux et
les Feux de la rampe (3 octobre 1947 - 16 avril 1948). Il &crit également
des documentaires, des biographies et des dramatisations historiques. En
1957, il quitte 1’agence et travaille 3 la pige comme auteur de textes de
radio et de télévision pour différentes stations et ce jusqu’i la fin de sa
vie. Il est décédé 3 Montréal en 1969. Il avait aussi été directeur-
fondateur du Centre d’art d’Argenteuil.

16. Selon Guy Beaulne, réalisateur et créateur des Nouveautés
dramatiques (1950-1962), Jean Laforest pourrait trés bien avoir &té
1’auteur de ce document. Son érudition, sa sensibilité, son sens du
questionnement et son expérience le désignent comme quelqu’un ayant les
capacités de produire ce catéchisme de 1’adaptateur de piéces
radiophoniques. M. Beaulne souligne &galement que les agences de
publicité, ainsi que Radio-Canada, commandaient souvent a des auteurs ce
type de guide auquel pouvaient se référer réalisateurs et scripteurs.
Signalons 3 titre d’exemple Robert Choquette, qui a exposé ses conseils
d’écriture dans une série intitulée le Catéchisme du radio-dramaturge et
diffusée sur les ondes de C.B.F. du 23 septembre au 4 novembre 1951.
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17. On trouvera un bon début de cette analyse dans 1’article qui suit
de Raymond Pagé, "1’Adaptation radiophonique i 1’Age d’or de la radio:
2. le Document Laforest".

Louise Blouin
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pre avec la preniex nariage et surtout aveo son fils,

Dang son prounier ménogs, c'détait 1la vie ultra chic. iladane toue

Jours sortie, monsiour de =on o8té, et l'enfunt abaudonnd aux

dorwastiques, wn étranger dane la meison de Bes parentae

Dans le second, c¢'est l'intérisur bour;eois, le fautoull coufor-:

tuble, les pantouffles dis cing houres de l’nprba-midi. les confie

tUL0Bees) tanfant choyée ot surveillde, un véritolle "nid® ot dans

ce x_;id. arriva 1'enfant du premier moricspe, anis ntanticlpons

P=Be
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Coimo Sortund est rourvu de rentes suffisentos pour ne rian
foire, un soul —ensonge lul a perals d'orguniser sa vie cons’
fartablouente A chizcune de caes femiwes, i1 o raconté, cu'il nos=

sedrit on Augloterre, una ueine importante, oh il deveid cller
sesser culnsoe jours pur mols. I1 e pu cdnsi, da2puls degennées
purtager écuitublo tont oon toups cnira vem Woux foyers cg vos
deux onfintse Li1e un .Jclenconirows husard tirouble soudainm cote
te sérinité, Prilippa, le [ils du proaxier v rizge, qui ouit le
Tour de Pranca svic una doulpe Jde Journrliotes, crrcive inopind-
aent dans la petite ville oY eon pdrs porte un foux nome Conse
ternation de colui-ci, t8te de la *bollo-mbre™ st surtout de

1a soour, cul tout de vuite se dits“Chicy J'ai un frdre} als-
sut) i1 eut 111égitimel® et la pitié s'ompore de von bom petit
coour,

Alors, 1a puuvro goese nh'a plus quiune idée on t8tei ouvrie
bien graad les Lras b ce irbre imposd et fuirc on sorte cuoe won
pbre le recviasisse. llle a'appliquera donc, dens som ingénuité,
a'abord % 1'emp8cher de repurtir, employant 1k ces procédés di=
clolicues at susuita, h forver vom pdre h rocounuiire ce roje-—
tonm, Jusqu'® faire venir un houwe de lods Do ©om cotéd, le Joune
horme, cui upprécle 1'iospitalité charuante qu'il regoit, qui
8¢ sent presque heureux deus cotte at.esphbre faalliele, qul aend
la chzlaur du *nid® o infininent pitieé de sa petite soour, si
candide, qu'elle croit que c'est lul, l'onfant 11légitime, nlors
cue de com coté lo Joune Loune est convuincu cue c'get elle}
Ltinfortuné Fortuné doit onfinm parler e$ avouer son inutile

roNsoNgo.
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Tout ost bien qui finit bienm, La pidce se to.aipe sur une ocde
ne finale trds frat.1::9lle et atigndriscante, C'ast radiopionique
La fidre st la soaur, en un voyage imigincire, continucnt le
Tour de Fr-nte sur l: .0to de Philippe et le rideau tombe :prds

que nous :vons bien ri,




Protlduies radioplonicuons
8ituctions Iimpossidlee * anconters
leealn homme divorcé qul se ronarie.
Z2e=e]1 cut invicisembluble que cet horme puisse vivre guelques

woie, chaque annda, chos la Ze:is dont 11 est divored,
Schnes i-portantsss

leweltarrivée du Tour de Prance,
Rawels, rencontyre du nhré ot du f£ila, dons le foyor du preuler,
3===lg raucontre svec la bolle-abrs inconnue,
4e===Insister aur les scdneo exquises ontre le frdre et la soeur,

surtout la sclne finalee.

iffets sonoress
leselas ro:orters, qui h la radio décrivent le Tour de Iranre,
2-=ela funfare locale Jouant em backpround au débtul du premier
acte,
3e~=les croes fada pouvert 8tre noumbreux et toujours X la suite
d*une tuile pour les personnncgzes}

ilonnrques
“gyeons b prondre pour évitor les situations Lpossibles:
leesJortund ne sorait pes divorcé, wais vouf aveo un enfant,
2--<Lteufant serait §levé par une sosur de ea défunte fomae, une
personne wondeine et riche, qui merxaceralt de ddshériter son

neveu, al le pbdre de ce dernier, son beaw=Irbro, se remariait,
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leee¥o> cprniate, Jortund ludcce lgnorer la scconds union cufil
o contractde uvec uro bowrpovive do province.

4-e=four wrrangor lec closes, Fortund imnging 1'tistoirs de 1la
feusoe unine on Angloterre, et nrrive ainsi % partager son
ioups entre son nouveau foyer at celui de sa belleesoour oh

11 vit pxds de son fila,

“Le 148" est wne pilce ploine da mouvemsnt, clerte, pimpante

ot d'un iutéut nouveatle L'nction devra Bire uende bonm train,
sur un rythe trépidant, ccr une bomne couddie axige beaucoups

de vie, de déplacaaunt acdr,

Une adaptation facile k écrire en dépit des changouents indiqués,
lo texte 4'André Birateau étant riche de fines saillles, 1)

~ p'agit tout slcileachit do ie condencé em choisisscnt les répli-

ques les plus SEVOUXeULESe




