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HELENE BEDARD-CAZABON
Au seuitl de I'intime

Les textes de type référentiel semblent particulierement privi-
légiés sur le plan des stratégies paratextuelles. L'analyse d’'une
trentaine d’autobiographies et de biographies québécoises
populaires’ révele en effet I'importance guantitative {nombre de
manifestations) et qualitative ou fonctionnelle (sorte de
«concentré» thématique et discursif des récits) du systéeme para-
textuel de ces oeuvres.

Parmi ces récits de vie qui ont connu (et qui connaissent
encore) une grande popularité auprés du public, la biographie de
Pierre Péladeau? compte le plus grand nombre et la plus grande
«variété» d'énoncés paratextuels:

PRIERE D'INSERER MOT DE L'AUTEUR TABLE DES MATIERES

NOTICE BIOGRAPHIQUE AVANT-PROPOS PHOTOGRAPHIES
DEDICACE PARTIES-CHAPITRES = APPENDICES, ANNEXES
EPIGRAPHES INTERTITRES REMERCIEMENTS

sans compter les techniques éditoriales habituelles: titre, nom de
lauteure et de I'édition, etc.

Ces informations constituent les premiers contacts du lecteur
avec le livre; elles contiennent les indices d’orientation de lecture,
les contenus suggérés et privilegiés, de méme que les tendances
d’ordre intentionnel ou idéologique sous-jacentes. Dans le présent
article, nous examinerons donc - mais de fagon tres générale - les
principales composantes paratextuelles de Péladeau, en vérifiant
au fur et a mesure leurs différentes combinaisons possibles, de
méme que leur représentativité par rapport au récit en tant que tel.

1. PERITEXTE EDITORIAL

Tout comme la page de titre et ses annexes, les pages de
couverture® font partie du péritexte éditorial, c’est-a-dire sous la
responsabilité de I'éditeur. Ces espaces stratégiques et plus parti-
culierement les pages 1 et 4 de couverture présentent immédiate-
ment au lecteur une multitude d'indications verbales, iconiques et
numériques qui suffisent généralement, avant méme I'exploration
interne, a identifier un certain type de livre ou de discours.

102



Pages de couverture

Par sa sobriété et son minimum d’informations écrites, la
page 1 de couverture de Péladeau suggére déja un lecteur mo-
dele, qui doit préalablement soit connaitre le nom de Péladeau, soit
reconnaitre son visage. En effet, sur le plan des informations
écrites, cette page ne contient que le nom de l'auteure, Colette
Chaboit, le titre-nom Péladeau et le nom de la maison d’édition. Si
le nom du personnage-sujet est inconnu du lecteur, le portrait de
Pierre Péladeau, qui couvre toute cette page, peut probablement
I'éclairer: asis dans un fauteuil dit «de président» et derriére un
bureau couvert de documents, Pierre Péladeau regarde le lecteur
en souriant et en le pointant du doigt. Les couleurs de 'ensemble
sont neutres (mur beige, fauteuil brun, habit noir), et aucun détail
n’attire particulierement I'attention.

C’est sur la quatriéme de couverture que sont concentrés les
renseignements sur le type de récit (PRIERE D’'INSERER) et sur
l'auteure (NOTICE BIOGRAPHIQUE), le prix de vente du livre et
les indications numériques diverses, comme le code-barre magné-
tique et le numéro ISBN*. De plus, une petite photographie en noir
etblanc — Pierre Péladeau et Colette Chabot éclatant de rire — est
placée sous la notice biographique; elle dénote la bonne humeur et
la bonne entente, et connote une attitude (disposition) «positive»
de Colette Chabot envers son «sujet» Pierre Péladeau. Enfin, la
partie supérieure de cette page présente un rappel du titre du livre,
«a 'usage des amnésiques profonds» comme le souligne ironique-
ment Gérard Genette.

Le PRIERE D’INSERER de Péladeau n'a pas la forme d'un
résume traditionnel, en ce sens gu’il n’est pas un texte suivi mais
une liste de points thématiques de l'ordre du «spectaculaire».
Contrairement a la majorité des priéres d'insérer, celui de Péla-
deau est titré et mis en relief: «Comment batir un empire de 350
millions de dollars». Trés suggestif, du genre recette-miracle, ce
titre semble annoncer que le livre offrira les ingrédients de la
recette et, ainsi, les clés du succes. Il contient également les
premieres margques d’'une des plus importantes stratégies discur-
sives de l'auteure, soit 'emphase au service de la valorisation:
bétir un empire (et non une simple entreprise) de 350 millions de
dollars (d’'une trés grande valeur).

Disposé en huit points, le texte du PRIERE D’INSERER se
présente comme la réponse a la question de son titre, tout en
annongant les chapitres importants du récit. Les séquences se
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répartissent, de fagon générale, en deux grandes catégories. La
premiére retrace, en quatre phrases consécutives, les étapes pro-
fessionnelles de la réussite de Pierre Péladeau; le point suivant
sert de transition, explique les étapes précédentes et introduit les
trois points de la seconde catégorie, axée sur la personnalité de
Pierre Péladeau et sur les qualités du livre.

Si la premiére partie du PRIERE D’INSERER appartient da-
vantage au coté spectaculaire du cheminement («Il lui faut 48
heures pour mettre au monde Le Journal de Montréal», «Il trans-
forme une petite affaire de quartier en un vaste empire de plusieurs
centaines de millions de dollars...»), la deuxiéme tente déja de
déterminer les divisions thématiques du livre, soit les aspects
professionnels («Péladeau est le récit d'un “success story”...») et
privés ou personnels du personnage («sa vie sentimentale trépi-
dante», «pourguoi il fait du travail de bénévole auprés des cancé-
reux en phase terminale»). Le troisieme point de cette catégorie
réunit d’ailleurs ces deux aspects en les opposant («histoire d'un
multimillionnaire (...) mais (...} 'Amour et la Foi»).

A travers les quatre premiers points proposés par le PRIERE
D’INSERER, il est possible de dégager un portrait général du
personnage-sujet: débrouillardise — terme euphémique pour
qualifier le moyen trés détourné, voire frauduleux, d’acheter une
premiere imprimerie («ll offre en garantie une fle qui ne lui appar-
tient pas pour obtenir les 21 000 $ dont il a besoin pour acheter sa
premiere imprimerie») —, rapidité de décision et d’action, talent
et ténacité. Le tableau est cependant plus précis dans les quatre
derniers points ou les dénominations mémes de Pierre Péladeau
lui servent de description: le roi de la presse populaire au Qué-
bec, un authentique «self-made man», (un) extravagant
homme d’affaires, le moins anonyme des alcooliques, un mul-
timillionnaire. Toutes ces informations sur le personnage possé-
dent un autre point commun, complémentaire de la fonction de
description: elles ont toutes un caractére hyperbolique, soit par
Femploi de superlatifs, soit par celui de qualificatifs emphatiques
ou encore par des jeux d'oppositions:

e |l transforme une petite affaire de quartier en un vaste empire
de plusieurs millions de dollars.

® ...«success story» exemplaire qui dévoile (... un authentique
«self-made man»

¢ extravagant homme d'affaires: «le moins anonyme des alcooli-
qgues»

® sa surprenante passion
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o multimillionnaire, etc. (nous soulignons)

Ajoutons a cela gu’il ne lui faut que «48 heures pour metire
au monde Le Journal de Montréal», que «Péladeau est le pre-
mier portraitintime...» et qu’il s'occupe bénévolement «de cancé-
reux en phase terminale» (nous soulignons). Comment ne pas
étre alors intéressé par la vie de ce personnage «extra-ordinaire»,
hors du commun, et dont la personnalité est aussi exceptionnelle
que la réussite professionnelle?

Tous les cadres discursifs qui seront abordés dans le récit
sont annoncés dans le priere d'insérer: FAMILLE, ARGENT, TRA-
VAIL, AMOUR, ALCOOLISME, RELIGION. Les procédés discur-
sifs privilégiés par 'auteure se voient également inaugurés dans
les énoncés de cette quatrieme page de couverture: le souci du
détail et la précision (350 millions de dollars, A 25 ans, Pierre
Péladeau démarre en affaires avec 15008%..., 48 heures, etc.), les
références ou les emprunts intertextuels, les qualificatifs emphati-
ques et valorisants, etc. D’ailleurs, I'effort éditorial de persuasion
ne porte pas seulement sur I'ouvrage de Colette Chabot, mais
également — et surtout — sur le personnage-sujet, Pierre Péla-
deau: celui-ci est présenté a la fois comme un exemple exception-
nel de réussite (homme public) et comme un modeéle d’humilité et
de générosité (homme privé).

La NOTICE BIOGRAPHIQUE consiste en une courte pre-
sentation de l'auteure et suit immédiatement le PRIERE D’INSE-
RER; elle s’en distingue d'ailleurs par une typographie en italique
et Iégérement en retrait des marges. En plus de situer I'auteure
professionnellement (journaliste, fondatrice de CIME FM), la NO-
TICE l'associe trés étroitement au «sujet», Pierre Péladeau («elle
est aussi de la race des batisseurs»); par la méme occasion, le
portrait de ce dernier se voit enrichi («un gagnant, un homme et un
financier qui n'a jamais cessé de fasciner»). L'invitation a la lecture
se termine avec «Elle revient a I'écriture pour raconter 'histoire
vraie d’'un gagnant...», suivie de la photo ol auteure et sujet parta-
gent un éclat de rire. Le péritexte éditorial achéve sa tache princi-
pale, celle de séduire le lecteur en valorisant I'ouvrage.

2. DEDICACE

A mon mari, Louis Chaloult, qui m’a fait apprécier la
vigueur de ce pays, la beauté de ses paysages, et toute la
richesse de ses habitants.
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Enoncé a destinataire privé, familial méme, la DEDICACE de
Colette Chabot poursuit et compléte en quelque sorte la NOTICE
BIOGRAPHIQUE de la quatrieme de couverture. Elle contient
cette fois des informations sur l'intimité de 'auteure plutét que sur
ses compétences professionnelles.

A premiére vue extérieure au récit, la DEDICACE y est toute-
fois liée de plusieurs maniéres, le premier lien consistant dans le
fait de dédier le travail effectué a une personne chére. On pourrait
peut-étre voir la (dans le simple fait de I'offrir) une certaine satisfac-
tion de l'auteure envers son oeuvre.

De plus, du point de vue discursif, I'auteure introduit déja
deux des principales valeurs souvent complémentaires qui décri-
ront le «sujet» Pierre Péladeau: celle de la puissance ou de I'éner-
gie, exprimée dans vigueur (<Force, énergie d'un étre en pleine
santé et dans la pléniture de son développement», nous dit le Petit
Robert), et celle de la richesse. Toutes deux s’inscrivent dans un
ensemble plus grand, celui de la différence: par la définition méme
de «vigueur», qui ajoute une valeur supérieure a l'énergie, par
'opposition sous-entendue de la richesse a la pauvreté, de méme
que par l'utilisation de 'adjectif toute, qui amplifie la dimension.
L'emploi du déterminant la, dans «la beauté de ses paysages»,
peut également jouer ce réle d'intensification qualitative: il ne s’agit
pas d’une certaine beauté mais de LA beauté.

Ces marqueurs ne font pas que structurer la DEDICACE, ils
continuent a informer le lecteur sur une certaine attitude discursive
de Colette Chabot. La DEDICACE n’est donc pas seulement un
simple «geste» de gratitude ou d'appréciation envers quelqu’un: il
faut y voir également un texte de préparation au récit. «Quel qu’en
soit le dédicataire officiel, il y a toujours une ambiguité dans la
destination d'une dédicace d'oeuvre, qui vise toujours au moins
deux destinataires: ie dédicataire, bien sir, mais aussi le lecteur,
puisqu’il s’agit d’'un acte public dont le lecteur est en quelque sorte
pris & témoin»*,

3. EPIGRAPHES

Péladeau présente un bel éventail des possibilités épigraphi-
ques. Rappelons gu'une épigraphe est une citation placée en
exergue soit en téte de livre (épigraphe d’oeuvre), soit en début
de chapitre ou de partie (épigraphe de chapitre). Elle est généra-
lement allographe, c’est-a-dire «attribuée a un auteur qui n’est pas
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celui de l'oeuvre»®, et son réle consiste le plus souvent en un
commentaire du texte ou du chapitre a introduire.

Péladeau compte une épigraphe d’oeuvre, et sept épi-
graphes de chapitres, répartis irréguliérement dans le texte.
Quatre épigraphiés sont écrivains (Henry Bordeaux, Romain Gary
et Charles Maurras, ce dernier étant également un homme politi-
que, et Agatha Christie), un est philosophe (Krishnamurti), un autre
est musicien (Beethoven); les deux autres textes en exergue pro-
viennent de Fauteure et de Pierre Péladeau.

L’EPIGRAPHE D'OEUVRE («Toute biographie digne d'étre
écrite est 'histoire d’'une ascension. Henri (sic) Bordeaux™) se
distingue des autres: de par sa localisation particuliére et isolée,
elle a pour fonction d’annoncer et de justifier le texte entier. En ce
sens, la citation d’Henry Bordeaux est explicite du genre de
l'oeuvre (biographie) et de l'orientation de la demarche auctoriale
(histoire d’'une ascension), déja percue dans le PRIERE D’IN-
SERER.

Comme leur dénomination lindique, les EPIGRAPHES DE
CHAPITRES ont un réle plus restreint, limité dans Péladeau a
lannonce ou & l'illustration d’épisodes particuliers. Seulement trois
épigraphes répondent rigoureusement a cette fonction, alors que
les quatre autres n'ont aucun lien immédiat avec les épisodes
introduits; cependant, le theme illustré par ces épigraphes sera
toujours abordé un peu plus loin dans ie récit. Ainsi, pour ne donner
gu'un exemple, I'épigraphe qui rapporte une phrase de Pierre
Péladeau sur la philosophie de Nietzsche («J'ai fait ma licence en
philosophie sur Nietzsche et, pour lui, il y avait les forts et les
faibles. Les faibles, c’étaient les malades, les femmes et les
croyants.») s'inscrit au début d’'un chapitre dont le théme est la
pauvreté durant 'enfance et 'adolescence du «sujet»; la référence
a Nietzsche et a la licence en philosophie de Pierre Péladeau
n’arrivera que trois chapitres plus loin.

Ces décalages référentiels dévient les épigraphes de la fonc-
tion canonique, celle du commentaire du texte. L'accent est sou-
vent mis sur le prestige de I'épigraphié — en autant que ia compé-
tence du lecteur permette sa reconnaissance — plutét que sur le
contenu de I'énoncé. La grande utilisation d’épigraphes de cha-
pitres, et dont la plupart sont d'une pertinence indirecte sinon
suspecte, produit surtout, peut-on croire, un effet d'intellectualisa-
tion du recit. Comme le mentionne Genette, cette fonction oblique
d’effet-épigraphe a prétention intellectuelle n’agit que comme si-
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gnal ou indice de culture, comme «mot de passe d’intellectualité»®,

4. DISCOURS LIMINAIRES

Pour encadrer son histoire de la vie de Pierre Péladeau,
Coleite Chabot recourt & deux sortes de commentaires prépara-
toires et a une note rétrospective. Les discours préliminaires multi-
plient les avertissements et les recommandations de lecture, alors
que la note postliminaire fait trés brievement la synthese de
'oeuvre avant d’en annoncer, tout aussi brievement, une suite.

Explicitement signée Colette Chabot, la courte NOTE PRELI-
MINAIRE équivaut un peu a une mise en garde ou a un avertisse-
ment: elle établit la non-ingérence de Pierre Péladeau dans la
rédaction du livre et précise que seules 'autorisation de publier et
I'organisation de certains chapitres lui sont dues. Suit un remercie-
ment de l'auteure & I'égard de son «sujet» pour «son respect de la
vérité».

Tout comme le PRIERE D'INSERER, cette NOTE insiste trés
nettement sur le personnage de Pierre Péladeau plutét que sur
'oeuvre en général: d'une part, 'auteure y fait textuellement réfé-
rence a quatre reprises (en six lignes); d’autre part, elle en poursuit
la valorisation en vertu de la vérité; «Pierre Péladeau n'a exercé
aucune influence, de quelque ordre que ce soit [...] Je tiensici a le
remercier pour son respect de la vérité», et aux dépens de sa
propre compétence: «...certains chapitres, qui sans lui auraient
ressemblé a de véritables chantiers de construction». Cette phrase
rappelle un peu d'ailleurs la relation hiérarchique qui a déja existé
entre I'auteure (employée) et Pierre Péladeau (patron), mention-
née une premiére fois dans la NOTICE BIOGRAPHIQUE et répé-
tée dans 'AVANT-PROPOS («Il fut mon premier patron de
presse»). Quant au premier exemple, on pourrait y voir la réitéra-
tion du pacte®, non seulement autobiographique mais, plus spécifi-
quement, biographique: I'association «non-implication du sujet/
vérité» suggere son contraire «implication/mensonge, ou fiction»
et, conséquemment, nécessite que I'auteure s’attribue le contrble
total de sa démarche biographique afin de légitimer son récit et de
l'inscrire dans le critére de véridicite, conventionnel et obligatoire,
de la littérature référentielle. Notons également qu’il s’agit ici de la
seconde allusion, dans l'espace paratextuel, a ceite valeur de
vérité, la premiére étant localisée dans ia NOTICE BIOGRAPHI-
QUE de la quatrieme page de couverture («raconter [histoire
vraie»).
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Cette NOTE par laquelle I'auteure nie l'influence de son
«sujet» peut sembler paradoxale par rapport au contenu méme du
récit. On remargue en effet dans celui-ci la présence constante de
Pierre Péladeau, le plus souvent dans des scénes dialoguées,
mais également dans des discours prononcés par lui et retranscris
parfois intégralement.

Si elle semble contradictoire par rapport a laffirmation de
Colette Chabot dans sa NOTE, la présence soutenue du «sujet»
Pierre Péladeau tend tout de méme a corroborer I'assertion de
vérité: I'assiduité de Pierre Péladeau dans le récit garantit en
principe son adhésion aux propos de l'auteure, de méme que
lauthenticité, la validité des sources d’information retenues. On
pourrait donc appliquer le méme type de raisonnement que précé-
demment: I'association «présence, implication du sujet/vérité»
suggererait alors son contraire «absence, non-implication du sujet/
mensonge ou fiction». Dans sa propre biographie, le «sujet» a
donc un réle ambivalent: il est au service a la fois de la «vérité» et
du «mensonge», du «réel» et du «fictif». Le pacte biographique
gue 'auteure tente d'établir avec le lecteur insiste sur la vérité des
faits racontés et repose sur I'exclusion du «sujet»; en méme temps,
dans le récit cette vérité présuppose la présence de Pierre Péla-
deau comme interlocuteur.

Plus long et plus consistant que la NOTE (deux pages au lieu
de six lignes), TAVANT-PROPOS de Péladeau précéde immédia-
tement la premiére partie du récit. D'une fagon générale, I'auteure
y explique les raisons qui 'ont motivée a entreprendre le récit de la
vie de Pierre Péladeau: besoin incontrolable («obsessions») de
revenir a |'écriture mais aucun sujet en perspective; puis un choix
qui s'impose de lui-méme tant la fascination pour Pierre Péladeau
est grande; elle brosse ensuite le portrait du personnage, qui
ajoute a sa motivation tout en la justifiant.

Les indications temporelles des descriptions («II fut mon
premier patron de presse», «pendant que lui batissait un em-
pire...», «Il avait déja ceci de fascinant...») suggérent le caractere
influent, voire ascendant de Pierre Péladeau; elles signalent égale-
ment la figure de I'innéité, introduite brievement dans le PRIERE
D’'INSERER («L'histoire d’'un multimillionnaire qui trés tét a dé-
cidé...») et qui sera liée au «sujet» tout au long du récit.

En fait, innéité, précocite, vocation sont autant de possibi-
lités pour dénommer un méme contenu. Dans le récit, ces figures
seront généralement marquées par une combinaison d’adverbes
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de temps (déja), d’intensité (trés tét) ou d'absolu (toujours), et
parfois aussi par des expressions inchoatives, surtout verbales («il
semblait né pour s'amuser...», p. 27).

Dans son sens le plus large, la figure du spectacle se voit
également inaugurée dans FAVANT-PROPOS et sert a caractéri-
ser Pierre Péladeau, particuliérement en ce qui a trait, dans son
comportement général, a I'image qu'il donne de lui-méme:

o C'est le plus grand divertissement humain...

e J'ai donc eu envie de reprendre 'écriture pour mettre en scéne
un grand spectacle humain...

® ... je devrais aimer mon premier personnage... (nous souli-
gnons)

Annoncé un peu timidement, peut-étre dans 'AVANT-
PROPOS et de fagon un peu plus appuyée dans la TABLE DES
MATIERES, le spectacle prendra une ampleur et une importance
inattendues dans le récit. Nous y reviendrons un peu pius loin,
dans 'examen de la TABLE DES MATIERES.

Enfin, les trois petites lignes de la NOTE FINALE résument
trés brievement le propos du livre et en annoncent une suite.
Aucune indication n’est fournie sur le contenu du deuxiéme ou-
vrage, si ce n'est une marque gualitative — méme superlative: «le
meilleur reste & venir». Il aurait cependant été intéressant de
connaitre quels aspects autres que professionnels et personnels,
déja relativement complets, seront offerts au lecteur. Cette NOTE
préliminaire est donc doublement fonctionnelle: réie de récapitula-
tion pour le présent livre, d’anticipation pour celui a venir.

5. DIVISIONS — TABLE DES MATIERES — INTERTITRES

Péladeau surprend par sa quantité impressionnante de divi-
sions: 5 parties, 7 sous-parties et 128 chapitres. Le nombre de
pages — 281 — ne justifie pourtant pas, a lui seul, un tel morcelle-
ment. Les cing parties sont numérotées et titrées; dans 'ensemble
des autres divisions, cinq chapitres seulement n'ont pas de titre.

La TABLE DES MATIERES constitue sans aucun doute une
source d'informations paratextuelles des plus consistantes et des
plusriches: en plus de résumer et d’annoncer les chapitres du récit,
elle en indique clairement I'orientation et le ton.
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Dans un premier temps, elle propose une série de divisions
qui organisent linéairement I'histoire de la vie de Pierre Péladeau:
les cing grandes parties de méme que les sous-parties et les
chapitres identifient les idées générales qui seront privilégiées et
développées. Les divisions sont offertes selon une logique chrono-
logique et un «sens commun» biographique (ou autobiographi-
gue), correspondant au compte rendu cohérent.de I'évolution
d’'une personne, avec une insistance sur certains aspects, légiti-
mée bien souvent par la réputation du «sujet». Ainsi, la narratrice
commence par le récit des ORIGINES de Pierre Péladeau (pa-
rents, naissance, jeunesse), poursuit avec celui de son adoles-
cence (UN JEUNE HOMME REVOLTE), puis divise le reste de
I'histoire en trois grandes parties, chacune développée dans un
ordre chronologique: les titres des trois sous-parties de LES AF-
FAIRES datent explicitement les événements de cette troisieme
partie (1950-1964; 1964-1967; 1972 a nos jours (1986)); les inter-
titres de LHOMME présentent également certaines précisions
temporelles, moins explicites que les précédentes mais néan-
moins révélatrices de la progression chronologique:

415 Un mariage d’amour pour elle
4111 Les dix-huit ans de Pierre-Carl
4.1.14 Et si le chagrin se noyait

41.16 Et le temps tourne au beau
4117 Parce que Line pleurait

4.1.18 Le chauffeur provoque le divorce
4119 Un célibat trop occupé

Enfin, la cinquiéme partie, LHUMANISTE, nécessite davan-
tage la lecture du récit pour qu’on puisse situer et ordonner tempo-
rellement ses annonces titulaires, bien que quelques indices sug-
gérent une certaine régularité de cet ordre:

514 Le non-hasard de l'incidence du mouvement des
Alcooliques Anonymes dans sa vie

5.1.10 Vingt-quatre heures a la fois

51.13 Fini I'alcool

53.14 Du mépris a la dignité

Toujours de fagon générale et d'un point de vue syntagmati-
que, la TABLE DES MATIERES réveéle une nette insistance — en
nombre de pages — sur la partie des AFFAIRES et sur celle de
L’HUMANISTE: ia premiére correspond a la principale marque
d’identification du personnage (il est connu en tant quhomme
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d'affaires) et la seconde réunit plusieurs aspects de la vie person-
nelle de ce dernier (alcoolisme, bénévolat, convictions politiques)
susceptibles de le valoriser.

Dans un deuxieme temps, une série de configurations discur-
sives peut étre dégagée des intertitres de la TABLE DES MA-
TIERES. Ces ensembles ne sont pas répartis de fagon aussi
systématique que ceux représentés et annonceés par les intertitres:
ils traversent tout le récit, donc chacun des épisodes déja «titula-
risés», «thématisés». D’'une facon générale cependant, les confi-
gurations relevées dans chacun des deux niveaux de lecture se
correspondent presque terme a terme. Ainsi, 'ALCOOLISME et le
TRAVAIL constituent les cadres les plus développés dans le recit,
dominance confirmée par la hiérarchie des chapitres que nous
avons établie précédemment. Précisons que le TRAVAIL renvoie
aux différents intertitres des AFFAIRES et que 'ALCOOLISME
constitue une partie importante de LHUMANISTE.

Par ailleurs, chacune des configurations annoncees est réali-
sée par un ensemble de figures du discours, elles-mémes souvent
proposées a travers une série de procédés particuliers. Quatre
figures principales ressortent de 'analyse des intertitres, et cha-
cune semble occuper une place bien spécifique. Ainsi, incluant
celles de la richesse, de la pauvreté et de la réussite, la figure de
l'argent reiéve presque exclusivement de I'espace professionnel
du «sujet»: elle est donc constitutive de la configuration du TRA-
VAIL, concentrée dans la troisieme partie, LES AFFAIRES.

Presque aussi importante en termes de manifestations, la
figure du spectacle posséde par contre un caractére inattendu. En
effet, bien que certaines de ses composantes s’inscrivent dans la
logique diégétique et référentielle du récit (Pierre Péladeau était
impresario avant d’étre éditeur-nomme d’affaires), la majorité des
manifestations subsume I'ensemble des descriptions du person-
nage, transformant ’homme d’affaires en acteur. Enfant et adoles-
cent, il était «un spectacle permanent» (p. 28) pour Elmire, sa
meére; étudiant, «ll paye ses études en organisant des débats
oratoires» (intertitre 2.10); adulte, «Pierre Péladeau aurait pu étre
acteur, metteur en scéne et méme auteur de pieces drbles» (p. 45);
méme comme homme d'affaires, il conserve cette particularité
«artistique»: «ll est souvent d’ailleurs, en affaires, le modéle spec-
taculaire de cette sincérité qui ne pardonne pas» (p. 91).

La figure du spectacle n'est pas seulement le centre de
toutes les descriptions, elle constitue également le pivot «spatial»
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des thémes dominants: d’une part, la vie professionnelie du «su-
jet» qui était déja virtuellement située dans I'espace public s’y
trouve clairement confirmée, par sa «mise en spectacle» et par
l'incidence sémantique de cette derniére; d’autre part, 'ALCOO-
LISME qui, al'inverse, procéde de la vie personnelle, se voit dévié
de son espace implicitement privé pour étre proposé comme
appartenant lui aussi a I'espace public du personnage-sujet. La
meilleure illustration de cette réorientation est annoncée dans
l'intertitre de fa premiere sous-partie de 'HUMANISTE, «Le moins
anonyme des alcooliques», et complétée au chapitre 5.1.13, «Fini
I'alcool»: le texte d'une conférence de Pierre Péladeau aux
membres des Alcooliques Anonymes se voit intégralement re-
transcrit, conférence dans laquelle le «sujet» raconte en détail (15
pages) son expérience d’alcoolique. En s’adressant au lecteur, la
narratrice souligne alors explicitement la valeur «spectaculaire» de
la conférence «réelle»: «Le lecteur ne bénéficiera pas du jeu
théatral de Pierre Péladeau quand il s’adresse a un vaste auditoire,
de ce talent d’acteur qui lui permet de conquérir une salie, de la
faire rire, ou réfléchir» (p. 199).

Nous oserons donc prétendre que la figure du spectacle est
beaucoup plus forte que celle de l'argent, en ce sens gqu'elie
redéfinit — voire spécifie — le «sujet»: a un premier niveau d’'inter-
prétation, Pierre Péladeau est présenté comme un homme d'af-
faires public (ou le TRAVAIL et la figure de 'argent dominent); aun
second niveau, il se voit attribuer une spécificité discursive: I'acteur
transcende le millionnaire, et le privé (TALCOOLISME) devient
public. La figure du spectacle deviendrait donc dans Péladeau un
lien de transformation fondamental.

Les deux dernieres figures (innéité, différence) relevées
dans les intertitres — et dans les messages paratextuels déja
examinés — peuvent également étre interprétées de deux ma-
niéres, selon les niveaux de lecture syntagmatique et paradigmati-
que. Dans un premier temps, l'innéité et la différence traversent
tout le récit, marquant chaque configuration et méme les deux
figures de l'argent et du spectacle. Du point de vue logique, elles
occupent cependant des positions bien précises, encadrant, en
guelque sorte, les composantes thématiques et figuratives précé-
dentes: l'innéité revét une valeur d'origine, de cause, alors que la
différence est offerte comme un résultat, une conséquence.
Pierre Péladeau était doué, il a «réussi» de maniére spectaculaire,
ce qui en fait un étre différent, «extraordinaire». L'innéité et la
différence sont d'ailleurs elles-mémes explicitement interdépen-
dantes: le «sujet» est différent parce qu'il est doué («Ce talent pour
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la scéne le différencie de tant d'autres hommes d’affaires», p. 137),
et il est doué parce qu'il est différent («Pierre Péladeau naquit [...)
sous le signe de la différence», p. 22). En d’autres mots, on pourrait
associer chacune de ces deux figures aux semes aspectuels d’in-
choativité et de terminativité, selon qu’elles motivent ou
concluent le déroulement narratif.

Enfin, il est également possible de repérer dans la TABLE
DES MATIERES la mise en place d’un certain nombre de pro-
grammes narratifs (PN), dont les plus «évidents» se rapportent
justement aux configurations discursives dominantes: les inter-
titres «Vocation: millionnaire» (2.6, p. 38) et «Mission accomplie: il
célébre son premier million» (3.1.14, p. 68) posent les termes
extrémes (situation initiale et situation finale) d’'un PN d’enrichisse-
ment réalisé dans le cadre d’'un parcours de réussite profession-
nelle; «Et si le chagrin se noyait» (4.1.14, p. 164) et «Fini l'alcool»
(5.1.13, p. 198) annoncent pour leur part une transformation posi-
tive d’'une situation d’alcoolisme, jugée problematique par le «su-
jet» Pierre Péladeau. D'autres intertitres manifestent également
des changements d’états, mais de fagon indirecte, la lecture des
chapitres concernés étant nécessaire aleur «interprétation». Ainsi,
«|l donne en garantie I'lle de son frére et se marie» (4.1.6, p.156) et
«Le chauffeur provoque le divorce» (4.1.18, p. 172), indiquent une
transformation disjonctive par rapport au parcours du mariage
sélectionné par la configuration de TAMOUR. Les deux intertitres
doivent cependant étre complétés par «Et si le chagrin se noyait»
(4.1.14, p. 164) et par «Parce que Line pleurait» (4.1.17, p. 171),
afin de rendre compte des variations actorielles de la séquence, ou
Line Parisien prend le relais d'«épouse» a la suite de la mort de
Raymonde Chopin. Enfin, le dernier intertitre du récit contient a lui
seul les termes aboutissants d’un programme narratif: «Du mépris
aladignité» (5.3.14, p. 237). ll demeure toutefois imprecis, compa-
rativement aux autres intertitres ci-haut mentionnés, gquant a son
inscription spatiale: les termes de «mépris» et de «dignité» peu-
vent s’appliquer a un jugement autant privé que public.

A elle seule, la table des matiéres de Péladeau constitue un
micro-récit tout a fait représentatif de Fensemble de la biographie.
Chacune des composantes figuratives et rhétoriques est repérable
dans les intertitres, qui «récuperent» et complétent ainsi celles qui
sont également fournies parfois partiellement dans les autres ma-
nifestations paratextuelles.

114



6. PHOTOGRAPHIES

Les PHOTOGRAPHIES constituent un support paratextuel
trés important des récits autobiographiques et biographiques, non
seulement a cause de leur présence guasi systématique, mais
également de leur abondance dans chacune des oeuvres: dans la
trentaine d’oeuvres analysées, la moyenne se situe a environ 50
photos.

Péladeau est représentatif de la tendance générale avec 51
photographies, regroupées et compiétées d’une légende explica-
tives. D’une maniére générale, on peut les répartir en quatre
grands domaines: vie familiale (23), vie professionnelle (18), en-
fance ou adolescence (6), sports (4).

Celles de la vie familiale réunissent les souvenirs des pa-
rents de Pierre Péladeau, de ses fréres et soeurs, de ses épouses,
de ses enfants et de ses petits-enfants; celles de la vie profes-
sionnelle montrent Pierre Péladeau dans son milieu de travail,
seul ou avec des collegues ou des invités de marque: les photos
d’enfance ou d’adolescence se résument a ses expériences de
scoutisme et de collége; enfin, les quatre derniéres vantent ses
exploits sportifs au ski, au golf, au tennis et au marathon de
Boston.

Le lecteur peut donc se familiariser avec le personnage prin-
cipal et son entourage en feuilletant ce mini-album souvenir, et
suivre sommairement son évolution. De plus, quelques photos
témoignent de la célébrité ou de I'honorabilité de Pierre Péladeau,
par la présence a ses cbtés de personnages non moins célébres
gue lui: Robert Bourassa, Jean Marchand, Corinne et René Léves-
que, Johnny Rougeau, Jean Drapeau, Mila et Brian Mulroney,
{sans oublier, bien sir, deux photographies prises lors de la remise
de son doctorat honorifique).

Nous avons déja noté que l'aspect professionnel était trés
détaillé dans le récit (dominance du TRAVAIL — LES AFFAIRES)
et que, de plus, 'espace public triomphait du domaine privé
(ALCOOLISME). La vie familiale et les activités quotidiennes de
Pierre Péladeau s’inscrivent dans cet espace privé, mais il en est
trés peu guestion: méme si la partie 4 (L'HOMME) est consacrée a
la vie «hors-travail» du «sujet», elle n’en fournit qu’un minimum
d’informations, axées davantage sur des épisodes anecdotiques et
sur des descriptions individuelles de chacun des membres de la
famille, que sur une existence familiale commune. L’absence de
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données «personnelles» se voit donc compensée par les photo-
graphies, majoritaires (23), de ses épouses, enfants et parents.

De méme, dans le récit, il est peu question — voire pas du
tout— des sports que le «sujet» pratique, ni des activités d’'enfance
comme l'école et le scoutisme; le manque est donc comblé iconi-
guement. Les PHOTOGRAPHIES ne remplissent donc pas seule-
ment un rble de commentaire et d’illustration du texte, mais égale-
ment une fonction d’équilibre, de compensation thématique.

Les principales figures se voient également illustrées dans
les légendes, mais de fagon moins évidentes, plus diffuse. Celle de
'argent, par exemple:

® Le 31 janvier 1940, Pierre Péladeau fait du ski dans les Lauren-
tides. Quarante-cing ans plus tard, il deviendra le propriétaire
du Chanteclerc, station reconnue de sports d’hiver a Sainte-
Adele.

® Avec sa femme Raymonde sur le bord de la piscine extérieure
de limmense domaine de Sainte-Adele.

® Pierre Péladeau recoit ses invités au récital Beethoven avec
ses enfants: Pierre-Carl (& sa gauche), isabelle, Anne-Marie et
Eric. A l'arriere-plan, 'immense maison a laquelle il a annexé
un vaste gymnase.

Etc. (nous soulignons).

De la méme fagon, sont suggérés la singularité du person-
nage-sujet (différence), sa précocité (innéité) et son sens du
spectacle:

® || commencait a ressembler physiquement a Tintin, le célebre
héros de bandes dessinées.

® [ors d’'un pique-nique a Laval-sur-le-Lac avec ses camarades
de classe. Il est le seul a porter un petit chapeau qui annonce
déja le marin... qu'il sera.

® Au tournoi des célébrités en 1980.

Etc. (nous soulignons)

Les messages paratextuels iconiques, sans étre absolument
indispensables au récit de vie, permettent cependant de le par-
faire, et d'offrir ainsi un portrait complet et global du sujet, objectif
avoué de toute biographie.

En fait, I'achevement du récit par les photographies porte
essentiellement sur 'aspect visuel puisque les thémes illustrés et
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les légendes répétent en majorité des propos du texte. L'effet
d’insistance et de souhgnement prend alors la reléve fonctionnelle,
et se rapproche du méme coup de la TABLE DES MATIERES et du
PRIERE D'INSERER. Le sentiment de diversion que peut évoquer
le lecteur a I'apparition des photos ne signifie donc pas pour autant
une interruption du message; celui-Ci est au contraire renforcé,
surtout si la répétition est intégrale et dans I’énoncé et dans le ton.
Les PHOTOGRAPHIES et leur LEGENDE se situent donc, en
réalité, a la limite du paratexte et du texte, a la fois a 'extérieur et a
l'intérieur du récit.

7. APPENDICE, ANNEXES ET REMERCIEMENTS

La derniere variété des manifestations paratextuelles qui
prolongent le récit tout en étant exclues se retrouve dans Péladeau
sous forme d’'un APPENDICE, de trois ANNEXES et d'une liste de
REMERCIEMENTS. L'APPENDICE propose une entrevue réali-
sée par Colette Chabot avec Pierre Péladeau, et est relié plus
etroitement au récit que les ANNEXES, qui fournissent I'organi-
gramme corporatif de méme que la liste des principales divisions
du Groupe Quebecor inc., et de Hebcor inc.; quant aux REMER-
CIEMENTS, ils consistent en un texte de deux pages dans lequel
Colette Chabot rend hommage a ceux et celles qui 'ont aidée dans
son entreprise biographique.

Sans vouloir minimiser I'importance de toutes ces «an-
nexes», nous devons admettre qu'elles ne font que répéter, parfois
intégralement, des passages du récit ou d’autres composantes
paratextuelles. Ainsi, dans le Face a Face avec Pierre Péladeau,
presque toutes les questions-réponses reprennent les thémes
abordés dans la biographie, souvent dans les mémes termes
d'ailleurs.

En plus de simplement répéter les contenus qui précedent
FENTREVUE a un autre effet, plus indirect: puisque Pierre Péla-
deau redit a peu prés dans les mémes termes ce qui avait déja été
raconté dans le récit, le lecteur a la preuve irréfutabie de 'honné-
teté de l'auteure et, par ricochet, de la véracité de I'histoire. L’as-
sertion de la note préliminaire (respect de la vérité) se voit donc
confirmée par l'intervention directe du sujet en entrevue postlimi-
naire: le récit se voit donc tout entouré de vérité... De ce point de
vue, les répétitions manifesteraient donc le pacte biographique.

Les ANNEXES servent également de preuves non pas cette
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fois de la crédibilité de l'auteure, mais de celle du personnage:
Fimpressionnant organigramme de Quebecor, de méme que ses
nombreuses divisions ou filiales, témoignent incontestablement de
la réussite de Pierre Péladeau. Ces schémas permettent égale-
ment la récapitulation du cheminement professionnel du sujet,
reunissant en tableaux toutes les acquisitions et les prises de
contrble de Pierre Péladeau, dont les descriptions s’étaient vues
éparpillées dans le récit par les contraintes chronologiques. Les
ANNEXES prolongent donc la configuration TRAVAIL (LES AF-
FAIRES) et, par conséquent, les figures de I'argent et de la réus-
site.

Situés entre les ANNEXES et la TABLE DES MATIERES, les
REMERCIEMENTS jouent sensiblement le méme role que 'EN-
TREVUE, celui de rassurer le lecteur sur les sources. Colette
Chabot ne se limite pas a nommer et a remercier les personnes qui
I'ont aidée dans la rédaction du livre, elle précise pour chacune
d’entre elles la pertinence de I'intervention. Ces longs REMERCIE-
MENTS prennent ainsi un peu l'allure de la DEDICACE initiale et
s’harmonisent avec la NOTE préliminaire ou Colette Chabot re-
merciait Pierre Péladeau en des termes voisins. lis comblent le
mangque d’indications méthodologiques que 'on retrouve généra-
lement au début des autres ouvrages biographigues, tout en sup-
pléant les sources bibliographiques.

Conclusion

Les systémes paratextuels des oeuvres référentielles rem-
plissent donc de fagon générale les rbles canoniques d’annonce
(priére d'insérer, messages préliminaires, titres et intertitres), de
récapitulation (énoncés postliminaires), d'illustration (photogra-
phies) et de synthése (table des matiéres, annexes). lls mettent en
place également les réseaux figuratifs et thématigues qui président
a lorganisation du contenu des récits de vie.

L originalité de 'appareil paratextuel des oeuvres autobiogra-
phiques et biographigues étudiées (et en particulier de celle de
Pierre Péladeau) ne réside pas dans la nature des pratiques utili-
sées: la plupart des pratiques d'«escorte» sont habituelles et
méme communes a toute production littéraire: éléments des pages
de couverture, dédicace, épigraphe, table des matiéres, discours
préfaciels, peut-étre aussi les annexes; d’autres sont d'utilisation
plus restreinte: les photos ou dessins illustrent parfois des textes
d'ordre pratique (livres de recettes, de sciences naturelles, atlas,
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encyclopédies, etc.), mais sont presque indispensabiles dans les
autobiographies et les biographies, comme compléments diégéti-
qgues et comme preuve d’authenticité des propos.

L’originalité de I'appareil paratextuel du corpus actuel réside
plutét dans la multiplication des différents messages. Il est en effet
assez inusité d'utiliser deux ou trois discours prélimninaire pour
présenter et recommander un livre, et plus d'une table des ma-
tieres, d’un priere d’insérer explicite, d'annexes ou de photos révé-
latrices. Tout est donc mis en oeuvre pour attirer la «clientéle» et
assurer une «<bonne» lecture; technique de marketing tres efficace
si 'on en juge d’aprés la popularité des oeuvres.

Les messages paratextuels ne sont pas réellement des pro-
cédés en dehors des oeuvres, ils se situent, répétons-le, entre le
texte et le hors-texte: nous devons donc les considérer autrement
gue comme seules techniques pubilicitaires. lls forment véritable-
ment un discours, et ils sont & considérer comme tel. En ce sens,
notre inventaire paratextuel s’avére pertinent non pas en regard
d’une quelconque «enveloppe» arfificielie ou esthétique des récits,
mais bien en fonction de l'inscription de ses diverses manifesta-
tions a lintérieur d’'une structure discursive et narrative qui les
prend en charge.

Enfin, il est important de souligner que

la notion méme du paratexte reléve davantage, comme
bien d’autres, d'une décision de méthode que d'un
constat de fait. «Le paratexte» n'existe pas a propre-
ment parler, on choisit plutot de rendre compte en ces
termes d'un certain nombre de pratiques ou d’effets,
pour des raisons de méthode et d'efficacité(...)".

1. Lanalyse détaillée de ces oeuvres a été effectuée dans le cadre de notre thése
de doctorat en littérature québécoise a I'Université Laval: AU SEUIL DE L’IN-
TIME. Etude d’un corpus d’autobiographies et de biographies québé-
coises populaires, Faculté de lettres, novembre 1988.

2. Colette Chabot, Péladeau, Montréal, Libre Expression, 1986.

3. La couverture d’un livre comporte quatre «pages»: les pages 1 a 4, exté-
rieures, et les pages 2 et 3, intérieures et généralement vierges.

4. «Le numéro ISBN (International Standard Book Number), créé en 1975,
dont le premier nombre indigue la langue de publication, le second 'éditeur, le
troisiéme le numéro d’ordre de I'ouvrage dans la production de cet éditeur, le
quatriéme étant, me dit-on, une clé de contrble électronique», dit Gérard
Genette, Seuils, coll. «Poétique», Paris, 1987, p. 29.

5. Gérard Genette, Seuils, p. 126.

6. Ibid., p. 140.
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10.

Erreur typographique ou méconnaissance de Fauteur en question? Quoi qu'il
en soit, il s’agit d’Henry Bordeaux.

Gérard Genette, Seuils, p. 149.

Pour plus de détails sur le pacte autobiographique, voir Philippe Lejeune, Le
pacte autobiographique, coll. <Poétique», Paris, Seuil, 1975.

Gérard Genette, Seuils, p. 315.
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