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Le festivalesque (La ville dans le roman
de Réjean Ducharme)

Pierre Popovic

Jai eu raison dans tous mes dédains:
puisque je m'évade! Je m'évade!

Rimbaud, «L'Impossible»!

Sous l'impulsion d’André Belleau notamment, la critique qué-
bécoise a réservé un accueil plus que chaleureux aux ouvrages
de Mikhail Bakhtine, particuliérement 4 ses deux célébres essais
sur la cueillaison de la tradition comique populaire dans I'ceuvre
de Francois Rabelais ? et sur I’esthétique romanesque de
Dostoievski3. Outre l'intérét intrinséque et immédiatement théori-
que de la critique bakhtinienne, plusieurs raisons, reliées 3 un
désir de renouvellement des lectures établies de la littérature qué-
bécoise, expliquent l'attention qu’elle recut, des la fin des années
soixante-dix et au cours des années quatre-vingt, dans la Belle
Province. Bien qu’il soit évident qu’elles sont entremélées, puis-
que tous nos choix critiques, quelle que soit la vigueur de leur
aspiration 2 la distance et 4 'objectivité, doivent une part de leur
étre 2 l'air du temps, aux circonstances, jénumérerai et distingue-
rai trois de ces raisons.

La premiére est une cause circonstancielle et stratégique.
Basée sur une idée 2 ce point haute de la démocratie qu’elle en
oublie de tenir compte des antagonismes entre les groupes
sociaux et des incompatibilités et rivalités entre les intéréts privés,
fondée sur une conception impérativement pluraliste et du jeu
social et des jeux littéraires, I’herméneutique bakhtinienne con-
vient 4 merveille 4 une instance critique décidée a renforcer a sa

1 Arthur Rimbaud, «L'Impossible», Une saison en enfer, dans Arthur Rimbaud,
Buvre-Vie. Edition du Centenaire établie par Alain Borer, Paris, Arléa, 1991,
p. 439.

2 Mikhail Bakhtine, L'ceuvre de Francois Rabelais et la culture populaire au
Moyen ffge et sous la Renaissance, Paris, Gallimard, coll. «Tel», 1982, 471 p.

3 Mikhail Bakhtine, La poétique de Dostoievski, Paris, Seulil, coll. «Pierres vives»,
1970, 346 p.
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facon I'évidence socio-politique vite consacrée par la doxa d’un
passage radical de la Grande Noirceur 4 la Révolution tranquille,
de la communauté refermée sur elle-méme a son ouverture au
monde, du passéisme clérical au progres laique, de la tradition a

la modernité, etc. 4

La seconde raison est proprement heuristique. Les couplages
notionnels qui opposent chez Bakhtine 'homogénéité a I'hétéroge-
néité, I'un au multiple, l'autorité a la vie débordante, le monolo-
gisme a la variété, etc., selon une série de binébmes paradigmati-
ques qui trouvent leur parangon symbolique dans l'opposition
entre le discours officiel et la culture populaire (le carnaval), et leur
parangon politique dans l'opposition entre le totalitarisme et la
liberté, ont constitué des outils heuristiques aptes a rendre compte
de nouveaux textes et de nouveaux styles et, du méme coup, 2
relire certains textes du passé a l'aune de ce que le nationalisme
avait refusé d’y voir, 4 savoir tout ce qui reléve du multi-, du pluri-
et de I'hétéro-, de létrangeté et de I'étrangéreté: plurilinguismes,
compénétrations stylistico-culturelles, intrications des styles nobles
et burlesques >, conflits de codes®, hétéroglossies, etc.”

La troisi®éme raison se résume 4 un nom: Montréal. Montréal,
non comme «destination irréaliste» comme le pense un person-
nage de L’hiver de Mira Christopbe, mais comme lieu par excel-
" lence des mélanges, des mosaiques et des bigarrures, acmé des
hétéromorphies et des croisements en tout genre, aréne des con-
currences, des modes, des mouvements, des conflits, des embras-

4 Dans la perspective d’une histoire critique de la critique, le point de vue
pourrait &tre acéré et il serait tout a fait concevable de soutenir qu’il y eut une
lecture singuliére de Bakhtine, partielle et sélective, intégrant certains élé-
ments des travaux de ce dernier dans ce que Jocelyn Létourneau, prenant jus-
tement 2 parti les évidences socio-politiques dont il est question ci-dessus,
appelle le récit collectif du «Québec moderne». Cf. Jocelyn Létourneau, «Le
“Québec moderne”: un chapitre du grand récit collectif des Québécois», Dis-
cours social/Social Discourse, vol. 4, n® 1-2, hiver-printemps 1992, p. 63-88.

5 Voir 2 ce sujet plusieurs des études que Pierre Nepveu a rassemblées dans
Lécologie du réel, Montréal, Boréal, 1988, 243 p.

6 Selon les termes utilisés par André Belleau, «Le conflit des codes dans 'insti-
tution littéraire québécoise», in Surprendre les voix, Montréal, Boréal, 1986,
237 p.

7  Soit dit en passant, il est curieux (mais compréhensible) que la question du
rapport entre les cultures populaire et savante au Québec, problématique
pourtant jugée névralgique et capitale par André Belleau, ait €€ aussi peu
soulevée depuis la disparition de ce dernier.
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sements et des embrasements, des marges et des déviances,
Montréal «grand désordre universel» comme l'estampille son plus
grand poéte, la ville telle qu'en elle-méme toutes les modernités
et les contemporanéités la changent, la ville creuset ou relais de
tous les discours et productrice elle-méme de ce discours social
qui la légitime et nous la représente sans fin, productrice indi-
recte et 4 temps partiel de ces écritures littéraires qui sont traver-
sées par ce discours social, écritures littéraires qui — je referme la
boucle — semblent, en raison méme de leur lieu d’émergence, si
bien se préter a des études bakhtiniennes.

L'une des notions bakhtiniennes les plus employées a propos
de la littérature québécoise, ou plus exactement 4 propos du
roman montréalais, est celle de carnavalesque ou de carnavalisa-
tion. Des écrits de Gilbert LaRoque, Hubert Aquin, Michel
Tremblay, Jacques Ferron, Yolande Villemaire, et de bien
d'autres, ont été dits carnavalesques. Or, il me semble que l'on
est allé parfois un peu vite en besogne dans I'application immé-
diate des outils notionnels et conceptuels bakhtiniens. Dans le
cas précis du carnavalesque, je pense que cette qualification ne
rend que trés partiellement compte des écritures romanesques
montréalaises récentes. J'entends le montrer en m’intéressant 2
I'un des romanciers les plus mystérieusement et typiquement
montréalais, Réjean Ducharme lui-méme, et m’appuyer sur cette
démonstration pour proposer un outil de description plus appro-
prié a ce que sont l'esthétique ducharmienne, prise ici a titre
d’exemple, et d’autres proses narratives montréalaises.

Le transfert brutal, sans discussion et sans aménagement, de
certains concepts bakhtiniens sur la littérature moderne pose en
effet de sérieux problémes dont le moindre n'est pas que l'ins-
cription socio-historique des textes disparait généralement dans
de semblables utilisations. Car, quand bien méme arriverait-on a
prouver qu’il y a du carnavalesque chez Hubert Aquin, il reste
que le sens de cette éventuelle carnavalisation de I'écriture ne
saurait étre le méme chez l'auteur de Prochain épisode et chez le
renaissant Rabelais. C’est d’ailleurs Bakhtine lui-méme qui invite a
la plus grande circonspection, par exemple quand il épingle
I'affadissement de la parodie moderne dans Esthétique et théorie
du roman8, quand il distingue radicalement «le grotesque roman-

8 Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, coll.
«Bibliotheque des idées», 1978, 488 p.
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tique» (qui n’est qu'un repoussoir permettant 4 des écrivains
comme Hugo d’asseoir la catégorie du sublime) et «I'imagerie
grotesque de la culture populaire du Moyen Age et de la Renais-
sance»”?, ou encore quand il décrit 3 plusieurs reprises au cours
de I«Introduction» de son Rabelais la dégradation du carnaval i
I'heure moderne 1°,

On objectera que Bakhtine cite quelques écrivains du
xx¢ siecle et invite 2 les situer dans la lignée du carnavalesque 1,
Mais justement: il les place dans la foulée de, dans la suite de, il
en fait des héritiers, non des fideéles, insistant bien sur les diffé-
rences entre leurs esthétiques et le carnavalesque des soties ou
du Gargantua, notant que chez eux «tous les motifs principaux
tirant manifestement leur origine du carnaval conservent une cer-
taine réminiscence de I'ensemble puissant dont ils constituaient
jadis des parcelles»!2. 1l y a donc pour Bakhtine des résonances
du carnavalesque a 'heure moderne, des éclats, des résidus, des -
fragments d’énergie issus de ce big bang narratif que fut le comi-
que populaire dans I'imaginaire médiéval et chez Rabelais. Mais
rien de plus. Des lors, la question qui se pose est la suivante:
queélles sont les possibles rémanences du carnavalesque dans les
littératures modernes?

Tournant autour d'une question semblable, Pierre V. Zima
écrit que «Dans le cas de la culture et de la littérature modernes,

9 Mikhail Bakhtine, L 'ceuvre de Frangois Rabelais..., p. 49 et s.

10 1la distinction entre le carnavalesque médiéval et renaissanciste et le «grotes-
que moderniste» est posée dans les termes les plus forts au cours de la dis-
cussion que fait Bakhtine du livre de Wolfgang Kayser, Das Groteske in Mai-
erei und Dichtung. Bakhtine écrit notamment: «Kayser souligne
particuliérement I'aspect étranger: “Le grotesque est un monde devenu
étranger” (“das Groteske ist die entfremdete Welt” [...D). 1l explique cette
définition en comparant le grotesque 4 l'univers des contes. Celui-ci, vu de
I'extérieur, peut aussi étre défini comme étranger et insolite, mais ce n’est
pas un monde devenu extérieur. Dans le grotesque, par contre, ce qui pour
nous était 4 nous, proche, devient soudain extérieur et hostile. Cest notre
monde qui se transforme soudain en monde des autres. Cette définition,
applicable 4 certains phénoménes du grotesque moderne, n’est pas entiére-
ment appropriée au grotesque romantique, et plus du tout aux phases anté-
rieures.» (Ibid., p. 57).

11 1l s’agit de Jarry, des surréalistes et des expressionnistes qu'il rattache au
«grotesque modemiste», et de Thomas Mann, Bertolt Brecht et Pablo Neruda
qu’il rattache au grotesque réaliste.

12 Jbid., p. 56. Aux yeux du critique russe, le seul dont P'ceuvre «reflételrait...]
I'influence directe des formes carnavalesques» est Pablo Neruda.
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“carnaval” devient une désignation métonymique de “mar-
ché” 13 En fait, c’est trop peu dire. Car entre le carnaval dont
Bakhtine fait I'Urform d’'une esthétique romanesque historique-
ment située et le carnaval exsangue, folklorique, touristique et
commercial du xx® siécle, le changement ne se résume pas 4 un
glissement métonymique. Un aspect décisif du carnavalesque
disparait, surtout si 'on entend bien le mot marché au sens con-
temporain, économique et libéral, et en le dégageant du c6té
«sympathique et bruyant assemblage d’étals sur une place pu-
blique» qu'il consetve encore quelquefois dans les prospectus
touristiques: si le multiple et la pluralité des voix se maintien-
nent, s'ils se généralisent méme et atteignent des indices de crois-
sance exponentiels, ils sont cependant soumis a des lois et des
logiques autrement plus séveres que celles des places publiques
d’'antan; ces lois nouvelles sont celles des déséquilibres entre
loffre et la demande, des perpétuels états de crise, des concur-
rences les plus dures, du dumping social et des publicités agressi-
ves, des «rationalisations» et des faillites provoquées, des liquida-
tions des stocks et des ventes «en spécial», des chémages
sectoriels planifiés et des soldes du jour sur grande surface, des
entreposages de déchets, des recyclages et des récupérations, des
marchandises jetables aprés usage, des nouvelles pauvretés et des
abaissements des prix de revient des produits par atirition natu-
relle de la main d’ceuvre productrice (sic! entendu tel quel dans
une émission radiophonique économique), etc. C'est cela la ville
contemporaine en tant que marché. Ce qui demeure, du point de
vue d’un carnavalesque potentiel qui serait la contrepartie esthé-
tique de ce que je viens de décrire, C’est essentiellement la plura-
lit¢ des langues, des styles, des us et des coutumes, mais deux
choses ont résolument disparu a I'égard du carnavalesque renais-
sant: d’'une part le rire du corps débordant de santé, le rive de féte
célébré par Rabelais relu par Bakhtine, dautre part le renverse-
ment du haut par le bas, le bouleversement des hiérarchies,
l'inversion de I'auctoritas et de ses attributs symboliques, le
chambardement de «l'ordre» et tout ce qui reléve de la petite
* révolution ritualisée, de la régénérescence festoyante et luxu-
riante. Ces deux éléments sont 4 ce point fondamentaux que par-
ler encore de carnavalisation ou de carnavalesque 4 propos
d’écritures contemporaines me parait délicat.

13 Pierre V. Zima, Manuel de sociocritique, Paris, Picard, 1985, p. 110.
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Jai ces réflexions en téte, et je me promene a la fois dans
Montréal et dans I'ocuvre de Réjean Ducharme, et je me
demande, sachant bien qu’il y a chez l'auteur de L'océantume de
ces plurilinguismes, de ces télescopages de sociolectes et de ces
hétéroglossies qui sont des échos du carnavalesque triomphant,
je me demande s'il n'est pas possible de trouver entre la ville et
le roman une analogie, suffisamment parlante pour n’étre pas
qu'approximative et suffisamment souple pour n’étre pas de
l'ordre du simple reflet, une analogie qui puisse qualifier au
mieux la prise réciproque de Montréal par le roman ducharmien.

L'incipit de L’biver de force présente les deux personnages
principaux du roman, les presque trentenaires «bommes de
Maskinongé» André et Nicole, vivant enfermés dans leur apparte-
ment comme dans une boite de sardines, reliés A I'extérieur par
leur télévision, le téléphone, quelques «amis» et, surtout, par
«l'anathéme, les potins, les farces» dont ils usent et abusent afin
de ne pas se laisser déposséder d’eux-mémes, afin de pouvoir
exprimer leur «haine pour tout ce qui veut [les] faire vouloir
comme des dépossédés»14. Ces railleries, rosseries, égratignures,
coups de griffe, cette malice ironique, ces persiflages moqueurs,
cette méchanceté forcenée et constante, quasiment thérapeutique,
sont le moyen qu'ils ont trouvé afin de résister encore et toujours
a l'envahisseur, afin de ne pas se laisser enrégimenter par les
vendeurs d’espoir de tout acabit 1. La ville est extérieure aux per-
sonnages et le principal courant d’air qui va de 'une aux autres
est constitué par des informations télévisuelles qui jouent ici le
réle d’'un cordon ombilical technologique et froid; elle n’est per-
cue quavec dédain, se résume A une foire de mots creux, de
séductions illusoires, ringardes et nigaudes (les livres, les films,
les.idées «de tous ceux qui nous aiment»), 4 une immense
machine i fabriquer de fausses et dangereuses croyances. Cest
dailleurs parce que l'atmosphére commence 3 leur paraitre para-
noide qu’ils décident de changer de cap — «¢a n’a plus de bon
sens» —, de désormais demeurer sourds a tout le bruit urbain, de
s’en tenir 4 ce qu'ils veulent que le réel soit et non au réel média-
tis€ que la ville propose: «dire que c’est ¢a qui est ¢a puis aller

14 Réjean Ducharme, L'biver de force, Paris, Gallimard, coll. «Folio» 1990, p. 16.

15 Tous ceux qui «veulent absolument que nous quittions 'angoisse de nos
chaises pour nous embarquer dans leur jumbo-bateau garanti tout confort
jusqu'd la prochaine nouvelle vague» (ibid., p. 15).
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jusqu’au bout» 16 pour célébrer cette décision et la nouvelle vie
qui Paccompagne, vie dont André notera les événements avec sa
belle écriture, ils organisent une petite féte dont la splendeur est
évaluée 4 la présence de biere et de rhum White Sails, 4 «cing
boites de panatelas Garcia y Vega», a «deux gros médaillons de
filet de beeuf [qui leur ont coOté] $ 1,87, ¢a fait que ¢a a besoin
d’étre bon», a lachat d'un billet de Mini-Loto, le numéro 77706
(I'ironie de Ducharme ne recule devant nul réalisme), et a 'acqui-
sition de «quatre fascicules de I'encyclopédie Alpha (la Mémoire
du Temps), pour ne pas avoir l'air de profiter de ce qu’ils don-
nent les deux premiers pour le prix d’'un~1’. Tout cela est la
«pour féter notre décision de repartir 4 z&ro», pour «inaugurer»
comme on le fait lors des manifestations culturelles par un spec-

tacle d’ouverture.

Inaugurer une vie nouvelle, repartir 4 zéro, c’est a cela que
servait le carnaval au temps de toutes les traditions, augurant du
renouveau général par sa période de bombance et de folie. Hor-
mis ce minuscule point commun, rien dans cet incipit n’évoque
de prés ou de loin le carnavalesque. Qu’y découvre-t-on vrai-
ment? Une dimension festive; la cloéture d’'un groupe réuni par
son amitié amoureuse certes mais aussi par son dédain et son iro-
nie a4 I'égard des pratiques urbaines extérieures; une accumula-
tion de simulacres et de succédanés, les uns connotant I'aisance,
I'abondance, la richesse, les autres le savoir, I'histoire, 1a culture;
le désir de faire comme s’il était possible de «repartir a zéro»,
désir dont on sait par avance qu'il est illusoire et que son illusion
ne durera que quelques moments8; enfin une forte présence de
la valeur marchande des choses agrémentée de la joie de profiter
des soldes temporaires. L'idée d’'un renversement hiérarchique
ritualisé est totalement étrangére 2 cette entreprise. Ce n'est pas a

un carnaval que celle-ci fait penser, mais 2 un autre type de

16 Ibid., p. 17.

17 Ibid., p. 17-18.

18 1l y aurait une belle recherche 4 mener sur le role et la nature de la féte chez
Ducharme. Ses romans sont parsemés de fétes vaguement ringardes compa-
rables a celle de Yincipit de L’hiver de force. J'insiste ici sur le caractére trés
circonscrit dans le temps que posséde cette féte. On en trouve la confirma-
tion et un autre exemple dans cette orgie de sandwiches au fromage kraft en
tranches par laquelle André et Nicole compensent leur déception de ne pas
avoir attiré P'attention de Petit Pois. Le narrateur résume ainsi le but pour-
suivi: « Durer 4 tout prix jusqu’a demain, jusqu’aprés avoir dormi. »
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manifestation’ socio-culturelle, dont la ville de Montréal fait une
consommation ostentatoire et boulimique: le festival.

Quel que soit le moment de son arrivée, et méme s'il
éprouve une forte affection pour le grand festival de Bayreuth,
tout étranger qui arrive 2 Montréal ne peut qu'en étre surpris et
stupéfait: Montréal n'existe que de facon quantique, de sursaut
d’énergie en sursaut d’énergie ou, pour le dire dans les termes
mémes de la rumeur urbaine, Montréal n’existe que de festival en
festival. Aux c6tés du festival international du cinéma, du festival
international de jazz ou du festival du théitre des Amériques !,
d’autres festivals plus communs fleurissent au gré des devantures
et des saisons, a 'exemple des festivals des féves au lard, des cre-
vettes, du homard, de I'informatique, du camping sauvage ou de
la chanson populaire. N'espérez ni faire des affaires ni ceuvrer
dans le culturel 2 Montréal si vous ne pensez pas festival, si vous
ne créez pas de festival, si vous ne possédez pas votre festival. 1
y en a pour tous les golts, de haut en bas de la gamme des habi-
tus, et de toutes les sortes. Les «festivals-carrefours» des théitres
d’intervention, les festivals de la biére en fit, les festivals du
Vieux-Port, les «festivals-santé» les festivals paroissiaux de la
chanson catholique (il en reste) proliférent a 'ombre du trés
populaire festival «Juste pour rire»?0, Bien entendu, le festival du
REER de la banque du coin n’est jamais trés loin de celui du rire,
et telle marque réputée de jeans y est allée d’un jeu de signifiant
digne de la revue 7XT ou d’André Gervais, ornant maints pan-
neaux publicitaires d’'un affriolant «Fesse-tival». Dans le domaine
alimentaire particulierement, la moindre gargotte serait déshono-
rée de ne pas avoir son festival, en serait-il un du smoked-meat
ou de la biére d’épinette.

Or qu'est-ce qu'un festival? C’est un moment surabondant et
suractif de représentations comparables auxquelles sont conviés
les adeptes d’'une spécialité humaine, culturelle, alimentaire, com-
portementale, philosophique. C'est une facon de concilier le festif
et le mercantile, la consommation et le culturel, la consommation
de la culture et la culture de la consommation, le populaire et le

19 La liste de ces grosses manifestations pourrait étre plus longue.

20 D'une notoriété telle qu’il a derniérement débouché sur des projets aussi far-
felus que la création d’'un Musée du rire et d’une Ecole internationale du rire,
lesquels n’'ont dd qu'a d’obscures circonstances de ne pas nous rendre défi-
nitivement risibles.
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sériel, 'abondance et la performance, le capitalisme de séduction
et le spiritualisme du partage d’'un sentiment ou d'un golt com-
mun. Le festival est une mystique matérialiste de I'événement; il
faut’ pouvoir dire «j'y étais» comme lors des grands festivals pop
des années soixante, Woodstock ou Wight. Le festival, c’est la
face noble du corporatisme ou de la spécialisation. C’'est une
facon de régir le charme, de gérer la jouissance, c’est un moment
de fausse évasion temporaire, un dépaysement sans bouger, ou
l'on peut rester absolument individuel, comblé méme dans I'indi-
vidualisme de son got, et oll 'on communie pourtant avec une
communauté élective soudainement vivante, présente, recompo-
sée. Cest une régression moderne du moderne, une échappatoire
au rabais mais sublime, ol certaines régles sont suspendues —
réunion d’énormes assemblées, arrét de la circulation routiere,
tapages semi-nocturnes autorisés, abus d’'un produit exclusif, liba-
tion publiqgue —, mais ou le discours officiel et 'ordre ne sont
pas rezrlnis en question, si ce n'est de facon purement plastique et
clean .

Un moment de fausse évasion disais-je, autrement dit: une
dévasion. Dévadé, dont le héros Bottom porte un nom 22 qui
semble faire appel a ce renversement du haut par le bas qui était
la marque du carnavalesque mais dont le comportement et tout le
roman montrent qu'il est a2 mille lieues de renverser quoi que ce
soit (si ce n’est par la force d’'une insistante et dédaigneuse inertie
essentiellement bibitive 23), est le prototype méme de I'écriture fes-
tivalesque. Le style de Ducharme exhibe cette scansion quantique,
cette accélération par grumeaux, ces accumulations momentanées
de débauche signifiante qui sont I'éthos du festival: «C'est de
l'amourgandise, de I'indigespérance»2¢, «ca lui a de plus en plus

21 A telle enseigne que, a lintérieur de nombreux festivals (lesquels ont 2
l'ordinaire leur service d’ordre), une forme de contestation prend forme et
une marge se sépare sous la forme de ces anti-festivals que sont les festivals
off.

22 Un nom, d’obédiences shakespearienne et rimbaldienne, dont on remar-
quera surtout quil est un nom de la retombée, un nom de la chute. Chez
Ducharme, l'oreille voit. Cest pourquoi «Bottom» laisse voir et entendre
«tombeau ».

23 Sl sagissait de fournir une lecture sociocritique compléte du roman, il fau-
drait nuancer ici fortement le propos. Mon but cependant n’est pas celui-1a et
se borne a faire dialoguer la ville et le roman ducharmien autour de la
notion de festivalesque, proposée a des fins heuristiques.

24  Réjean Ducharme, Dévadé, Paris, Gallimard/Lacombe, 1990, p. 79.
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plu comme état»25, «la crucifiante cruciverbiste»2°, «Pendant
qu’elle ouvrait 'agrafe et testait le bijou sur ses doigts, je me pros-
ternais sur ses pieds, j’aspirais leur moiteur en reniflant, yenfoncais
les dents dans la mie en grognant, chevrotant, roulant les riles les
plus défaillants pour achever de la dégoflter, pour I'écceurer
jusqu’a ce que ses os craquent. Elle était ravie! Elle avait fleuré ces
talents quelle poussait au plein épanouissement.»?’ Ces explo-
sions stylistiques ou thétoriques?® caracolent autour d’'une atmos-
phere festive puisque, de Bottom a Nicole, de la patronne 4 Juba,
de Bruno au poéte Adé, tout un petit monde évolue dans
«I'atmosphére du temps des fétes». La féte cependant n’a rien de
grandiose, loin de la. Elle fait intimement corps avec une ville
associée au vide: «Je me jette dans le vide ot baigne la ville, et je
marche»??, 2 la chute et 4 la descente: «Amuse-toi. Descends 2
Montréal»3, «Je descendais en ville, dans la force du mot»3! 2 la
dégradation mélée d’ivresse et de plaisir: «Notre bouteille de
vodka nous avait fait traverser la ville en triomphe; le diable nous
emportait-32. Les individus qui la peuplent ou qui vivent dans ses
sous-sols ou sur ses bordures y collectionnent des choses miteuses
a linstar de Bruno ou des objets d’art qui semblent devenus jeta-
bles, comme Nicole qui posséde «tous les disques de Manitas de
Plata.» Annoncant en ces termes son petit festival de guitare per-
sonnel: «Il est né gitan, tu te rends compte!», elle se voit répondre:
«— Quais, ¢a a di Iui faire vachement plaisir de pas se ramasser
rada...»3 Et comme toujours chez Ducharme — c’est une autre
trace de ce que je nomme le festivalesque —, toutes les actions
des personnages sont empétrées dans une jubilation grotesque

25 Ibid., p. 142.

26 Ibid., p. 122.

27 Ibid., p. 140.

28 Lexplosion, ou devrait-on dire I'implosion?, est 'un des réves de Bottom:
«Le clignotement des gyrophares jouant a fond sur mes nerfs, je me retiens
mal de foncer, régler mon cas, passer une fois pour toutes i travers tout ce
qui me retient... Il faut exploser tout de suite en un seul coup, ou en mille
miettes le long du long détour, en rattrapant le Boulevard par le chemin du
lac des Quatorze-lles...» (Ibid., p. 125).

29 Ibid., p. 232.

30 Ibid., p. 136.

31 Ibid., p. 105. La descente en ville n'est jamais loin d’'une petite descente en
enfer: «Pas Seigneur: Bottom. En enfer, on m'appelle Bottom.» (Ibid.,
p. 1249).

32 Ibid, p. 71.

33 Ibid., p. 217.
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générale 3, dans des problemes d’argent perpétuels, dans une
rage de consommer jusqu'a l'abrutissement qui culmine dans
l'ingurgitation répétitive de moultes canettes par Bottom. Enfin,
d’excellentes lectures de Ducharme I'ont amplement démontré, le
roman ducharmien se présente comme un festival de citations lit-
téraires et de références culturelles .

Ces éléments de description font apparaitre que le festivales-
que entrelace plusieurs cordes, dont les trois suivantes: une acti-
vité et une dimension culturelles qui s’expriment par gerbes, par
saccades, par séquences; une consommation ostentatoire de pro-
duits divers, lesquels relévent plus ou moins tous, chez
Ducharme, du prét-a-consommer (une sorte de greasy-life, si 'on
veut); un consentement a P'état des lieux, un abandon résolu de
toute tentative pour régénérer quoi que ce soit et surtout pas «le
monde». De lintrication de ces trois éléments peuvent (entre
autres) se dégager deux caractéristiques du rapport de I'écriture
festivalesque a la ville.

Il y a d’'abord que ce consentement 3 I'état des lieux, qui est
aussi 4 la fois un consentement a la Montréal contemporaine, 4
ses perpétuelles modifications, a2 son enlaidissement tétu, et un
consentement au capitalisme tel qu’il se vit en terre québécoise,
c'est-a-dire avec une grande et constante et matérialiste et trés
pragmatique satisfaction, il ne faut pas croire que l'esthétique
ducharmienne se contente de l'imposer ou de le reproduire. Elle
l'ironise et le sémantise sous I'angle d’un «subir et transgresser»30,
sur le mode d'un «hélas positif-3’ que le sujet adopte comme on

34  En ce sens, le festivalesque ducharmien n'est nullement la conséquence d’'un
festival de la gastronomie, mais plutdt son négatif: «Je suis inséré. Jai un
job!... Sous aide-cuisinier dans le greasy-food.» (Ibid., p. 235). A mes yeux,
ces lignes de Pierre Nepveu, quoique destinées a Gilbert Langevin, s"appli-
quent tout 4 fait au grotesque ducharmien: «Le grotesque n'est pas une féte
carnavalesque mais activation d’'un sujet solitaire dans un réel mourant, un
choix pour la sainteté démoniaque, pour 'angélisme noir.» (L écologie du
réel, p. 122). )

35 Voir Gilles Marcotte, Le roman a l'imparfail, Essais sur le roman québécols
daujourd hui, Montréal, La Presse, 1976, p. 57-92.

36 Réjean Ducharme, op. cit., p. 130.

37  Vaguement proche de celui que «la patronne» enseigne 4 Bottom: «Elle
mexplique qu'on reconnait les Italiens & leur magari, cet hélas positif, tout
joyeux de bienveillance, qu'ils emploient & tout propos, sinon a tout hasard,
sans autre besoin que de produire un bel objet émotif, une forme sonore de
vitalité.» (Ibid., p. 121).
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le ferait d’'une armure, car il n'y a que dans ce dédain protégé,
fidele 4 celui qui permettait 3 Rimbaud d’avoir raison de s’éva-
der 38, qu’il puisse trouver un espace de liberté propice a
accueillir son langage, son amour et son désir.

Il y a ensuite que les rafales et les gerbes d'étincelles littérai-
res et culturelles parsemées dans le roman ducharmien survien-
nent dans et sur une ville énergiquement vide. Je crois que 'on
peut lire dans cette connexion la transposition imaginaire d’'une
réalité montréalaise que les travaux du groupe de recherche
«Montréal imaginaire» n’ont cessé de rencontrer sur leur che-
min?’. La culture, la littérature ne sont pas acquises 2 Montréal,
elles ne semblent pas aller de soi, elles n’éprouvent pas pour se
développer le socle d'une tradition ferme et, quand tradition il y
a, elle ne s’avére guére trés marquée par l'urbanité. La multiplica-
tion des festivals 4 Montréal, en ses meilleures réalisations, est la
facon dont les Montréalais ont négocié avec cette difficulté, leur
facon de célébrer, de combler et de dépasser un manque. Et le
festivalesque, celui de Ducharme ou d’autres écrivains — car je
crois que 'on pourrait étendre la portée de cette notion 4 d’autres
écritures, contemporaines ou antérieures (je songe notamment 2
Hector Berthelot ou a Claude Gauvreau) —, est une maniére litté-
raire de donner sens a cette alliance de manque et de comble, de
frustration et de plaisir. Comme le dit André le narrateur-délégué
de L’biver de force, résumant en deux petites phrases tout ce que
jai pu dire depuis le début de cette communication: «On mange
puis on se cultive. Qu'est-ce qu'on peut demander de plus?»4°

38 Voir I'épigraphe.

39 Cf. Pierre Nepveu et Gilles Marcotte (dir.), Montréal imaginaire. Ville et litté-
rature, Montréal, Fides, 1992, 424 p.

40 Réjean Ducharme, L'biver de force, p. 96.



