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L’amour moderne : de tradition en
transgression ou... la féminité en question

Pascale Noizet, Université d’Ottawa

En 1970, dans un essai intitulé La dialectique du sexe,
Shulamith Firestone affirme: «Les femmes et 'amour sont la
pierre angulaire de la civilisation. Les soumettre 3 examen, c’est
menacer la structure méme de la civilisation»!. L’assertion est
exacte et elle est également lourde de conséquences de par Ila
dimension épistémologique qu'elle soutient. Il s’agit en effet de
reconnaitre 'amour, non pas comme un donné naturel, mais bien
comme un construit dont le principe repose, depuis le xvin®
siécle, sur une organisation fortement structurée des rapports
sociaux de sexe? Au niveau littéraire, on peut reconnaitre un
nouveau type de récit qui émerge i l'aune de 'ildée moderne
d’'amour. Il est possible, en cette fin de siécle, d'en appréhender
la norme générique 4 méme le corpus Harlequin. Ici, une pré-
cision s'impose. La tentation est forte de considérer les romans
Harlequin et Cie comme les seuls dépositaires de la thématique
sentimentale. Rien n’est plus faux et nous ne donnerons qu'un
seul exemple pour montrer que I'hégémonie de l'idée moderne
d’amour se fonde sur une division du travail discursif. '

I s’agit donc d’'un cas exemplaire, celui du film intitulé La
lecon de piano réalisé par Jane Campion. Ce film a re¢u 'hom-
mage d’une critique qui, en grande majorité, a en loué l'excel-
lence en faisant fi des questions fondamentales que soulevait son
scénario. Or, structuralement parlant, La legon de piano nous
expose un scénario qui s'identifie 3 celui des romans Harlequin.
En effet, le sentiment évolue au sein d’une relation de pouvoir, a
savoir un chantage sexuel exercé précisément sur la protagoniste
principale. L’histoire se termine sur une note idyllique — et 13

1 Shulamith Firestone, La dialectique du sexe, traduit de I'anglais par Sylvia
Gleadow, Paris, Stock, 1970, p. 161.

2. Pour une analyse plus approfondie de I'idée moderne d’amour, nous ren-
voyons 4 notre thése de doctorat: Pascale Noizet, L'idée moderne d'amour.
Entre sexe et genre: vers une théorie du sexologéme, Montréal, Université du
Québec 4 Montréal, 1993, 433 p.
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réside le scandale idéologique de 'amour modeme — qui fera
_ I'impasse sur la reconnaissance de ce rapport de pouvoir: la pro-
tagoniste aime son... agresseur sexuel! Le mince filet des voix
dissidentes qui se sont fait entendre a été promptement noyé par
la «censure universelle »:

[...] dans chaque société, l'interaction des discours, les intéréts
qui les soutiennent et la nécessité de «penser- collectivement la
nouveauté historique finissent par produire une hégémonie
sans cesse en voie de réfection, qui surdétermine globalement
une grande partie de ce qui est pensable/énongable et surtout
prive de moyens d’énonciation I'impensable, le noch-nicht
gedachtes (pour adapter Bloch) qui ne correspond aucunement
cependant avec l'inexistant ou le chimérique. 3

Certaines voix prennent cependant le risque de traquer effron-
tément 1'énoncé doxal. L'intérét du présent article porte sur celles-
13 mémes qui ont opéré une transgression de I'habitus sentimen-
tal. En effectuant d’abord une synthése de la tradition sentimentale
moderne, nous traiterons ici de trois productions romanesques qui
bouleversent ou bousculent, chacune de fagon distincte, cette tra-
dition. Qu’elles exercent une plume satirique, c’est le cas de Jane
Austen 4 ou parodique comme Louise Leblanc5, qu’elles 1n515tent
sur sa marque concentrationnaire i la facon d’Elfriede Jelinek®,
nous verrons en effet comment ces productions, écrites par des
femmes, montrent ou démontent, selon le cas, le plége essentia-
liste de la féminité.

*
* %

En son origine littéraire, Pamour moderne est directement sai-
sissable 4 méme la formation générique du roman pathético-
sentimental dont Paméla ou la vertu récompensée’ écrit en 1740

3 Marc Angenot, «Le discours social: problématique d’ensembles, Cabiers de
recherche sociologique, vol. 11, n® 1, avril 1984, p. 32.

4 Jane Austen, Catherine Morland. Northanger Abbey [1818), traduit de I'anglais
par Félix Fénéon, Paris, Gallimard, 1946, 253 p.

5 Louise Leblanc, 37 1/2 A4 [1983], Montréal, Quinze, coll. «10/10-, 1985, 203 p.

6 Elfriede Jelinek, Les amantes [1975], traduit de l'allemand par Yasmin Hoffmann
et Maryvonne Litaize, Nimes, Editions Jacqueline Chambon, 1992, 221 p.

7 Samuel Richardson, Paméla ou la vertu récompensée [1740), traduit de
I'anglais par 'abbé Prévost, Paris, Nizet, 1977, 378 p.
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par Samuel Richardson est 'exemple le plus représentatif. Ce qu'il
est important de souligner ici, c’est que le genre pathético-
sentimental  qui émerge au XvIn® siécle opére un recentrage de
I'amour sur les positions de sexe, franchissant la frontiére des
classes sociales. L'histoire se réalise dorénavant i Pintérieur du
couple — elle se privatise en quelque sorte — et cette nouvelle
éthique organise un matériau romanesque qui concentre son récit
sur une héroine problématique dont 'amour au sein de la rela-
tion hétérosexuelle sera le principal terrain d’expérience. A l'idée
d’épreuve qui caractérise I'histoire sentimentale préindustrielle se
surajoute l'idée de formation et d’apprentissage. Mais, 12 réside la
nouveauté structurale, 'épreuve autrefois actualisée entre le cou-
ple amoureux et l'ordre social prégnant se réalise cette fois par
l'antagonisme formateur entre les deux protagonistes: ce rétrécis-
sement du monde s'organise sur un réseau sémiotique propre i
la relation hétérosexuelle puisque celle-ci devient constitutive du
rapport amoureux. A ce niveau, la logique qui ordonne lintelligi-
bilit¢ de 'amour modeme se fonde sur le procés d’'une différen-
ciation® sexuée au sein du couple. Loin de transgresser I'ordre
social comme il le faisait dans les annales de la féodalité, le senti-
ment amoureux s’intégre au contraire a un nouvel état de société.
Mais il fait plus que s'intégrer, il définit et supporte en fait de
nouvelles normes sexuées et ce, dans une visée didactique tour-
née vers les femmes.

Dans son principe, le roman d’amour moderne oriente fonda-
mentalement la constitution du rapport amoureux sur l'antago-
nisme des classes de sexe et le conduit 4 son obligatoire résolu-
tion. Nous passons de l'imposition du mariage de convenance 2
la finale idyllique du mariage que I'on dit d’amour et qui sous-
entend 'exercice d’un libre arbitre. Entre la rencontre initiale et
I'union finale, la prégnance de la confrontation informe I'antago-
nisme du rapport hétérosexuel et le construit. Pour résoudre ce
rapport contradictoire, le récit recourt 4 un mode particulier
d’énonciation narrative dont exécution se fonde sur le principe
d’une partialité catégorielle, en 'occurrence la focalisation interne
centrée sur I'héroine. Cette focalisation aura la fonction idéolo-

8 La différenciation, c'est: «[...] assigner aux deux sexes des fonctions diffé-
rentes dans le corps socials. Voir Nicole-Claude Mathieu, «Différenciation des
sexess, Dictionnaire de l'ethnologie et de I'anthropologie, Paris, PUF, 1991,
p. 660-664.
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gique de lui faire supporter l'histoire sentimentale. Cette modéli-
sation est un élément essentiel de compréhension de I'amour
moderne. Ce type narratif actoriel 3 dominante féminine rentabi-
lise 1a division sexuelle de 'amour puisqu’il s’oriente en I'exacer--
bant sur Videntité de la protagoniste principale: tout se passe
comme si 'amour Penfermait dans une nature spécifique dont la
force d'intoxication I'empéche d’évaluer sa situation, cette nature
prenant le dessus sur la conscience de l'oppression. En fait, en
passant quasiment du sacré au profane, 'amour devient au xvi®
siecle un fondement structural de la construction hétérosociale ?
des catégories de sexe, et dans ce sens il fait en sorte de devenir
un élément constitutif de la féminité.

Ainsi, 4 partir du xvi© siécle, le récit sentimental moderne
s'applique a différencier les sexes tout en emprisonnant, de fagon
spécifique, le personnage féminin dans 'amour. On connaft bien,
a I'heure actuelle, la force idéologique des éditions Harlequin
dont les 220 millions d’exemplaires émigrent annuellement dans
plus de 90 pays!®: c’est un lectorat essentiellement féminin qui
subit les effets de cette multinationale du cceur. Dans ce sens,
Harlequin est 'exemple représentatif d'un amour occidental qui
fonctionne bien comme un principe de catégorisation des sexes.
A ce niveau méme, rares sont les récits sentimentaux qui trans-
gressent la norme élaborée par le systtme de sexe/genre!l. 1l en
est cependant qui ont compris I'importance de leur remise en
question, ainsi que nous allons le voir dans les pages qui suivent.

9 Nous définissons 'hétérosocialité comme étant I'organisation dialectique des
deux catégories de sexe dont le procés de différenciation fonde la définition
des femmes et de leur oppression. Nous nous inspirons ici dés théories
développées par Monique Wittig («La pensée straights, Questions féministes,
n® 7, p. 45-53; «On ne nalt pas femme, Questions féministes, n° 8, p. 75-84;
«The Category of Sex., Feminist Issues, vol. II, n° 2, p. 63-68) et celles de
Nicole-Claude Mathieu («Identité sexuelle/sexuée/de sexe? Trois modes de
conceptualisation du rapport entre sexe et genre», Catégorisation de sexe et
constructions scientifiques, Aix-en-Provence, CEFUP, 1989, p. 109-146).

10 Ces chiffres proviennent de la maison d'édition canadienne.’

11 Lexpression de sex/gender system a é1é créée par Gayle Rubin. Pour elle, le
sex/gender system agit comme un tabou contre la similitude des hommes et
des femmes, en divisant les sexes en deux catégories exclusives. Gayle
Rubin, «The Traffic in Women: Notes on the “Political Economy” of Sexs,
Toward an Anthropology of Women, New York, London, Monthly Review
Press, 1975, p. 157-210.
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* %

Jane Austen, dont on reconnait habituellement la verve satiri-
que, s’est intéressée de trés prés aux sentiments amoureux. Dans
la mouvance d'un Xxix¢ siécle qui s’annonce fort romantique, sa
plume acerbe repére avec efficacité les raisons économiques de
ces- nouvelles amours et la destinée obligée de ses héroines.
Catherine Morland. Northanger Abbey est un roman qu'elle peau-
fine durant dix-sept ans (de 1798 i 1815). Edité en 1818, cette
ceuvre posthume raconte l'histoire de Catherine Morland: «Per-
sonne qui ait jamais vu Catherine Morland dans son enfance ne

. l'aurait supposée née pour étre une héroine»12. Dans ses débuts,
le récit insiste sur le caractére ordinaire de I'héroine, interpellant
par le fait méme le portrait sémantique de la protagoniste des
romans d’amour: portrait physique et intellectuel trés moyen qui
ne convoque aucun destin d’envergure. Catherine Morland vient
rejoindre la plupart de ses consceurs qu'il faut banaliser pour
mieux les incarcérer dans le micromonde de la vie privée. Ici, la
distanciation satirique sert une critique qui n’est pas de bon aloi
envers la tradition littéraire et surtout envers le sort qu’elle
réserve 4 ses personnages féminins. Visionnaire, le texte de Jane
Austen rejoint le constat que feront, quelque deux cents ans plus
tard, les analyses féministes !3. Il sous-entend en fait que les
héroines n’ont rien d’héroique!

Cependant, le portrait sémantique initial de Catherine
Morland ne suit pas des aléas conventionnels. Issue d’un milieu
économique aisé, l'enfant préfere «le cricket, les barres, 'équita-
tion et courir les champs»; elle raffole de «tous les jeux de gar-
cons» qu’elle privilégie au détriment «des poupées»!4  Aussi
I’héroine de Jane Austen, dont I'enfance contrarie les sphéres
genrées traditionnelles, doit-elle suivre une session intensive de

12 Jane Austen, Catherine Morland. Northanger Abbey, op. cit, p. 9.

13  Annie Goldmann dresse par exemple le méme bilan quand elle analyse la lit-
térature du XIx© siécle et ses personnages féminins pris au piége de leur for-
mation idéologique: «Au XIX® siécle, nous I'avons vu, elles sont toutes — a
part Gervaise — en dehors de la vie économique. Elles se situent donc au
niveau de la valeur d'usage, c’est-a-dire au niveau de la sensibilité, de I'affec-
tivité». Annie Goldman, Réves d’amour perdus. Les femmes dans le roman du
19 siécle, Paris, Denoél/Gonthier, 1984, p. 193.

14 Jane Austen, op. cit, p. 10-11.
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féminité: «[...] de quinze i dix-sept ans, elle suivit un régime
d’héroine [...]1-15. La force satirique dévoile ici la construction
sociale de la féminité et la stratégie textuelle vise explicitement la
prise de conscience de ce processus. Autrement dit, le texte ne
plonge pas son lectorat dans une féminité donnée mais il insiste
bien au contraire sur le fait qu'elle est acquise par des pratiques
sociales trés concrétes. Suivre un régime d’héroine signifie — et
ici nous sommes dans le régime politique de la féminisation —
apprendre par cceur «[...] qu'une jeune femme qui aime est tou-
jours semblable... d la Résignation sur un piédestal/souriant a la
douleur»16. 11 s’agit 13 évidemment d’'une satire du roman senti-
mental si caractéristique du travail littéraire de Jane Austen mais
qui en révele i juste titre I'implicite idéologique. Alors que l'idée
moderme d’amour remplit la fonction de faire croire i une innéité
hétérosexuelle, ce récit du xix® siécle nous en montre la forma-
tion sociale. Et la narration ironise superbement quand, une fois
la session terminée, elle doit actualiser le ferminus a quo de la
féminité: «Sur sa route, le destin doit susciter et suscitera un
héros»17. La rencontre avec le héros se réalise au sein d’une
société dont le principe matériel et le dessein fortement pensé
servent I'administration sentimentale. Chez Jane Austen, rien ne
reléve du hasard, de la rencontre fortuite, tout dément la suppo-
sée naturalité du sentiment amoureux. Les parents cherchent en
effet 4 «caser» une fille qu’ils envoient dans un espace social plus
propice a organiser son destin obligé. N'ayant aucun prétendant
en vue dans son environnement immédiat, Catherine est envoyée
i Bath ou les bals et mondanités vont favoriser son insertion dans
Pordre du sentiment. Ainsi révélée la finalité matérielle du
mariage, 'amour dans Catherine Morland. Northanger Abbey ne
correspond guére i sa définition encyclopédique '8 qui lui préte
une nature désintéressée.

Le projet romanesque vise explicitement la construction rai-
sonnable de la relation sentimentale, et plus précisément de
I'intérét fondamental i hypercodifier I'identité féminine. Les

15  Ibid, p. 12.

16 Ibid.

17 Ibid, p. 13.

18 Le scénario .encyclopédique est une structure qui se fonde sur des données
socialement acceptées en raison de leur constance statistique et qui sert en fait
i représenter une situation stéréotypée. Voir Umbernto Eco, Lector in fabula,
traduit de I'italien par Myriem Bouzaher, Paris, Grasset, 1985, p. 87-109.
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conséquences en sont bien sir oppressives et 'humour qui les
souligne ici se fait gringant: «Et maintenant, je puis envoyer
Catherine vers la couche d'insomnie qui sied 4 une héroine de
roman. Qu’elle se tienne pour satisfaite si, au cours des trois mois
qui vont suivre, elle a une nuit de sommeil calme-'°. Si la tradi-
tion sentimentale a pour visée de cacher le caractére coercitif de
ce principe identitaire, la voix acerbe de Jane Austen fait
entendre un autre son de cloche. L’'amour y perd ses effets
d’idéalisation, la féminité son auréole éthérée. Le «bonheur par-
fait» qui termine le roman nous laisse un gott de fiel, celui-la
méme qui opére quand un discours sait montrer les causes pro-
fondes de la différenciation sexuée, i savoir enfermer le person-
nage féminin dans une trajectoire normative: «Dans le mariage,
I’homme est supposé subvenir aux besoins de la femme, la
femme rendre la maison agréable 4 son mari. Il ravitaille et elle
sourit»?0. Ainsi parle le héros que Catherine aimera pour la vie.
Le récit des amours étant terminé, Jane Austen laissera i son lec-
torat la possibilité de juger par lui-méme la morale de son his-
toire: «Je laisse 4 qui peut s’intéresser 4 ce genre de spéculations
le soin de déterminer si ce livre prone la.tyrannie paternelle ou la
désobéissance filiale »2!,

L’humour ‘est aussi corrosif dans le roman québécois que
Louise Leblanc €crit en 1983. Les deux siécles qui séparent Jane
Austen et Louise Leblanc n’ont pas, malheureusement, libéré les
femmes de I'idée moderne d’amour. Depuis les années 1950, la
paralittérature sentimentale constitue une véritable multinationale:
qui geére autant leur cceur que leur conscience. Le roman
de Louise Leblanc, 37 1/2 AA, se veut une parodie du corpus
Harlequin. 1l ne fait aucun doute que les effets du marketing
Harlequin produisent un corpus qui témoigne d’une continuité
avec l'idée modermne d’amour, méme si, nous I'avons souligné en
introduction, il n'en détient pas l'exclusivité. Cependant, la para-
littérature procéde par une reproduction de lieux communs: ses
personnages sont canoniques, les scénarios et motifs qu’il met en
scéne répétitifs?2. Dans ce sens, le roman Harlequin reprend le

19  Ibid, p. 92.

20 Ibid, p.79.

21 Ibid, p. 253.

22 Nous renvoyons pour une analyse sémiotique du corpus Harlequin i
I'ouvrage collectif suivant: La corrida de I'amour. Le roman Harlequin, sous
la direction de Julia Bettinotti, C.D.E.L., Montréal, UQAM, 1986, 160 p.
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scénario encyclopédique de 'homme et de la femme dont il orga-
nise en cent cinquante pages la destinée irrépressible. Parant au
plus pressé, le déroulement sériel des motifs donne lieu a une
structure narrative fixe dont il convient de souligner la cohé-
rence : Harlequin pense et prévoit ce qui du hasard ou d’une ima-
gination scripturale ferait chavirer son parcours obligé. Aussi y
retrouve-t-on cing séquences narratives dont la combinaison inva-
riable se lit dans un déroulement intratextuel fixe.

Comme toute parodie qui se respecte, le roman de Louise .
Leblanc emprunte cette formule narrative en se distanciant de
I'objet de référence par 'exagération et la caricature. Le scénario
.de base de la rencontre entre le héros et I'héroine, la confronta-
tion polémique qui s'ensuit ainsi que 'émergence du sentiment
amoureux et le mariage final représentent donc les macroproposi-
tions de cet univers romanesque. Comme chez Jane Austen, la
formation de la relation amoureuse fonde 'enjeu principal du
récit qui focalise cependant sur les deux protagonistes. Loic De
La Manne, richissime industriel, poursuit 'héroine Fleur-Ange par
force de violence qu'elle regoit sans coup férir. 1l la frappe sauva-
gement, il la torture mais il lui sauve la vie quand elle risque de
la perdre. Loic De La Manne représente en fait le héros dur, froid
et cynique du roman Harlequin mais dont 'enfance révéle une
blessure émotive enfouie au plus profond de son étre viril. Le
récit s'attaque ici aux explications «psy» qui justifient les rapports
de pouvoir. Un drame a obscurci les années d’enfance. de Loic,
drame bien sir directement relié 4 une mauvaise mére, voild qui
rationalise les causes du pouvoir qu'il exerce contre les femmes.
Le récit insiste longuement sur cette justification :

«Pervenche, la mére de Loic, était trés belle, mais c’était une

femme capricieuse, fantasque, changeante, vaniteuse, futile, fri-

vole, inconséquente, irresponsable [.. ]

Dix minutes plus tard...

«... égoiste, superficielle, calculatrice, {.. ]».

«[...] son pére, qui était un étre bon, sensible, doux, généreux,
indulgent, attentionné, [.. ]».

Vingt minutes plus tard. ..

«... simple, juste, brave, courageux, tolérant [:..].»23

23 Louise Leblanc, 37 1/2 A4, op. cit,, p. 157-158.
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La fonction critique du comique exprimé ici est hautement
efficace et va bien au-deld du corpus parodié. Ainsi mise 2
découvert, nous retrouvons la marque déposée d’un discours
social dominant qui occulte, toujours en les justifiant, les rapports
de pouvoir hommes/femmes. A ce niveau, la stratégie adoptée
par Louise Leblanc traque parfaitement la doxa qui travaille les
représentations sexuées. Si le portrait du héros intégre l'aire psy-
chologisante, celui de 'héroine s’érige. (toujours sur un mode
humoristique) en fonction des critéres naturalistes. A linstar du
parti pris textuel de Jane Austen, Louise Leblanc privilégie en
effet une héroine qui doit, sous les directives de son oncle, se
comporter en «gargon» pour échapper aux commérages du

“village. Cependant, si le parti pris est le méme que dans le roman
de Jane Austen, il n'a pas la méme fonction. Louise Leblanc
critique ici I'idéologie naturaliste 24 en exacerbant les traits somati-
ques de son personnage. Toutes les parties du corps de Fleur-
Ange sont ainsi troublées par une féminité larvée mais incontr6-
lable. Sa nature féminine se cadence au son de «battements
accélérés du cceur», «d’élans spontanés», de «bouillonnements
intempestifs», bref elle ne peut échapper 4 ce corps qui parle.
Inscrite dans ses génes, sa féminité bouillonne en elle comme
une lave incandescente qui n’aura d’apaisement que dans la rela-
tion avec le héros. Etant née pour étre avec son héros, le person-
nage de Fleur-Ange cristallise la grammaire ritualisée des héroines
de romans dont la seule signification se restreint au domaine de
la vie privée. Rares en effet sont les récits qui élargissent les
sphéres d’action imparties aux personnages féminins. Dans
37 1/2 AA, il est-impossible de passer a4 c6té de ce rapport cri-
tique tant I'aspect parodique élucide 2 outrance cette prescription
sociosexuée. La fin du récit reviendra sur ces traits isotopes qui
constituent le systtme de places genrées des personnages. Le
roman propose une finale idyllique actualisée par le mariage de
Loic et Fleur-Ange. Et tout se passe ici comme si les rapports de
pouvoir au sein desquels émerge le sentiment amoureux étaient

oubliés. Le roman installerait quasiment le public-lecteur i la

24 Nous renvoyons aux travaux de Colette Guillaumin pour I'analyse de I'idée de
Nature: «Ce serajent les «capacités. internes (donc naturelles) qui détermine-
raient les faits sociaux, ce qui revient 4 I'idée de déterminisme endogéne dans
les rapports humains [...].. Colette Guillaumin, «Race et nature: systéme des
marques. Idée de groupe naturel et rapports sociaux., Pluriel, n° 11, 1977,
p. 48.
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méme place idéologique que le roman Harlequin, n'était-ce une
digression qui vient interrompre le fil idéalisé de I'union sacrée:
«Comme un soleil qui éclate, la passion pulvérisa son corps,
appelant l'éternelle capitulation de la femme devant 'homme»25.
En décochant cette ultime fleéche, le récit évacue la possibilité de
passer outre la fonction répressive de 'amour modeme tout en
soulignant I'impossibilité de le penser en dehors de cette féminité
qui lui est si nécessaire pour assurer la dite fonction.

Louise Leblanc comme Jane Austen sont deux romanciéres
dont les productions opérent, 'une dans la parodie, 'autre dans
la satire, une transgression de l'idée modemne d’amour. En dé-
montant le piége essentialiste qui alloue a4 'amour un caractére
naturel, leur récit montre les politiques spécifiques de son éla-
boration. Avec Elfriede Jelinek, nous nous retrouvons dans un
sarcasme cru et froid; les héroines de son roman intitulé Les
amantes sont prisonniéres d'un univers sentimental... concentra-
tionnaire.

C'est aussi avec l'intention polémique de s’attaquer a 'amour,
celui des romans-photos, qu’Elfriede Jelinek manie sa plume
romanesque : «si quelqu’un a un destin, alors c’est un homme. si
quelqu’un se voit imposer un destin, alors c’est une femme»26,
Sans aucune lueur d’espoir, le roman raconte T'histoire de paula
et brigitte, deux ouvriéres qui travaillent dans une usine de tex-
tile. Pour échapper i l'univers gris de l'usine, une seule possibi-
lité s’offre 4 elles: l'univers tout aussi gris du mariage. Dans l'un
ou l'autre cas, le présent et I'avenir sont bien loin de ressembler
une idylle:

a lavenir paula et erich seront parfois complémentaires; par
exemple lorsqu'erich donnera des coups et que paula recevra
des coups, ou lorsqu'erich sera malade et que paula le soi-
gnera, ou lorsquils iront ensemble scier du bois, ou lorsque
paula fera la cuisine et qu'erich mangera. 2/

brigitte pense qu'il lui arrivera bien de se rebiffer, mais, quen
gros, heinz a raison et qu'elle fera ce qu’il dit. 28

25  Ibid., p. 198.

26  Elfriede Jelinek, Les amantes, op. cit., p. 7. Nous respectons ici le code scrip-
tural de ce texte, notamment I'absence de majuscules.

27 Ibid., p. 84.

28  Ibid, p. 192. . .
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Le roman se déroule a linstar de ces citations et il est facile
d’imaginer, pour qui ne l'aurait pas lu, le ton ironique qui le nour-
rit. En fait, rien n’échappe a I'ceil froid de la narration omnisciente.
Toute illusion sentimentale en est absente ou plutét détruite par
une réalité dure et cynique, A la limite d'un ordre insupportable
des choses. Procés-verbal de «I’esclavagisme modeme~»<”, le dis-
cours romanesque dévoile ce qui doit resté caché, ce qui est
encore tabou social. Dans Les amantes, I'amour représente en effet
un univers carcéral qui fixe les personnages féminins i une place
immuable: le mariage, les tiches ménagéres, Ia maternité. Susi,
seule intellectuelle, intégrera elle aussi-le clan féminin méme si
cette intégration se fait avec plus de «distinction»:

susi par contre veut rester mince grice a la gymnastique, afin
d'étre et de rester pour son mari une amante agréable. [..] susi
veut aussi étre une partenaire sur le plan intellectuel. c’est bon
aussi pour les enfants quand la mére est 3 la hauteur, intellec-
tuellement. 3

Pour assurer son efficace idéologique, l'idée moderne
d’amour doit s'appuyer sur un principe doxal qui ne remette pas
en question lidentité sexuelle. Ici, au contraire, Jelinek insiste sur
la socialité qui préside a la construction des catégories de sexe.
Chacune s’inscrit dans un systéme qui 'infléchit de facon déter-
minante. Le procés de signification instruit des portraits sémanti-
ques différenciés et dont la répartition binaire est structurée par
I'amour. Le roman de Jelinek met ainsi 4 découvert la fagon dont
s’organise structurellement la thématique sentimentale dans sa
version dominante. Certes, il s’ensuit un texte provocant, un anti-
roman d’amour en quelque sorte qui s’'attaque aux représenta-
tions traditionnelles. Dans ce sens, I'amour n'est plus un flot
romantique mais un outil de répression extrémement violent
auquel il n’est plus possible de réver. En lui faisant perdre ses
effets d’idéalisation, la trajectoire romanesque le place dans la
matérialité de I'oppression des femmes: «que 'amour ne soit lié
qu’au travail, personne n’aime i l'admettre-3!. Des trois produc-

29 L'expression est de Jelinek: «Lust est une forte critique sociale, un exemple
démontrant les mécanismes de l'esclavagisme modernes. Si la remarque
s'applique 4 un autre de ses romans, elle convient tout aussi bien aux
Amantes. «Elfriede Jelinek. Sur la bréche, sans fard avec artifices», Nuit blan-
che, n°® 54, décembre 1993, janvier/février 1994, p. 36.

30 Elfriede Jelinek, Les amantes, op. cit,, p. 209-210.

31 Ibid, p. 38.
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tions romanesques, celle d’Elfriede Jelinek reste la plus déran-
geante et peut-étre celle qui n’alloue aucun droit d’asile i
I'amour. Sa principale force de désintoxication tient non seule-
ment a l'ironie qui s’y déploie mais aussi 4 une construction anti-
thétique du Bildungsroman. En effet, apprentissage de 'amour
par les héroines, au lieu de les amener vers une connaissance
d’elles-mémes et une découverie du monde, les emprisonne dans
un univers de plus en plus rétréci et étriqué.

Chaque parcelle de cet univers est passé a la loupe et aucune
des sphéres conventionnellement féminines ne propose une
échappée. 1l s’agit 14 d'une subversion destructurant I'idéalisme
des discours qui masquent les techniques coercitives sur lesquelles
repose I'exercice de 'amour moderne. Il y a une certaine horreur
a dévoiler radicalement ce qui se cache d’abjections derriére cette
marque déposée dans le genre humain: un rapport d’'oppression
organisé, c’est 1 l'objectif fondamental de ce roman d’abominer
'amour. A ce niveau, Elfriede Jelinek remet en question une fémi-
nité sacro-sainte en socialisant ses héroines i l'intérieur d'une quo-
tidienneté éprouvante. Telles des bétes de somme, elles four-
nissent un travail qui ne peut plus faire illusion parce que la vision
du monde qui s’en dégage s’élabore 3 méme une réalité qui
opprime les héroines. Le récit se terminera sur un épilogue dont
. lironie dément le propos énoncé: «connaissez-vous ce BEAU pays
avec ses monts et ses vaux? au loin de belles montagnes le délimi-
tent. il a un horizon, peu de pays peuvent en dire autant»32,

*
* kK

Elfriede Jelinek a déji été agressée dans son pays pour avoir
0sé écrire de tels romans et il ne faut pas s’en étonner. On se
souvient de notre citation inaugurale et des résonances politiques
qu'elle implique. La sémiosis sentimentale fait croire 3 la natura-
lit¢ des rapports entre les sexes, sans jamais montrer que les
hommes et les femmes sont des construits déterminés par un rap-
port social, en l'occurrence de pouvoir. Les trois romans que
nous avons parcourus dans le cadre restreint de cet article en
dévoilent, quant 2 eux, le procés de signification. S'il va sans dire

32 Ibid, p. 218.



Tangence 47

20

que l'amour est au coeur de 'organisation sociale modeme — et
la multitude des discours qui le thématisent ou le théorisent
révéle en quelque sorte cette importance — le matériau textuel
qui nous est donné i voir dans la tradition sentimentale joue sur
des mécanismes qui tabouisent aussi bien la nature rationnelle de
I'objet que sa fonction politique. Dans sa version moderne, la cul-
ture occidentale a constamment tenté de rendre invisibles les tra-
ces de cette histoire que l'on tient fermement a idéaliser alors
qu'elle est en réalité extrémement répressive.

De nombreux aphorismes gravitent autour de 'amour mais il
en est un qui esquisse le creuset épistémique dans lequel théorie
et fiction puisent leurs nébuleuses déréalisations: «En amour, cécité
est souvent fille de nécessité». Aussi la société en parle-t-elle par
nécessité de cécité en quelque sorte, pour reproduire ad nauseam
la censure sur ce qui ne doit pas se dire, sur ce qui doit demeurer
dans l'ordre d'un impensable sociétal. Jane Austen, Louise Leblanc
et Elfriede Jelinek rompent ce contrat implicite en traquant dans
leurs productions le donné ontologique. De fagon distincte, leur
projet romanesque cerne au plus proche les démons intérieurs de
I'amour modeme, il en réveéle le machiavélique dessein et leur
geste dans ce sens milite en sa défaveur. Elles font ceuvre de trans-
gression en touchant les bases structurelles et 'ancrage matériel de
'objet social. Toutes les trois ont compris I'importance de remetire
en question le principe essentialiste qui alloue 1 la féminité un
caractére naturel. Si le texte de Jane Austen focalise sur la forma-
tion intensive de la construction sociale, celui de Louise Leblanc en
raille I'étiquette naturaliste; quant i Elfriede Jelinek, son roman
présente 'insoutenable vision de P'univers carcéral du sentiment
pour les personnages féminins. La sémiosis a 'ocuvre remplit alors
une fonction critique en osant confronter le «déji-1a» d'un monde
figé par une praxis qui a imposé le cadre normatif des schémes
sexués et l'obligation de leur rencontre. Cest bien le caractére dog-
matique du sens amoureux qu'elles mettent sur la sellette et ce
sont ici les croyances implicites et le champ des évidences qui s’en
trouvent chamboulés. En mettant au jour les régles et les marques
qui organisent la féminité amoureuse, les trois romans font front
commun avec 'énoncé féministe de Firestone. Et en osant dire le
non-dit, ces romanciéres nous permettent d’échapper un peu i la
tradition sentimentale moderne, qui, méme en cette fin de xx®
siécle, est encore si prégnante. L'enjeu était de taille mais linters-
tice de résistance qu’elles nous offrent vaut son pesant d’or.



