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Las repeticiones voluntarias y reparadoras en
la lengua del cine espaiiol e italiano, original y
doblado

PABLO ZAMORA MUNOZ
Universidad de Murcia, Murcia, Espafia
pabloz@um.es

RESUME

Les répétitions sont des ressources textuelle-discursives trés courantes dans l'interaction
sociale. Dans la langue originale et doublée du film, elle constitue une marque d’oralité
dont I'insertion contribue a créer des dialogues cinématographiques naturels et crédibles,
proches de la parole spontanée. Dans cette étude, fondée sur des corpus de films, on
a comparé le nombre, la fréquence d'utilisation par minute et la proportion d’utilisation
globale des différents types de répétitions dans un ensemble de films espagnols et italiens
de production nationale, dix pour chaque langue. Les tendances qui prévalent dans la
traduction des différents types de répétitions dans les respectives versions doublées ont
aussi été examinées. Finalement, sur la base de corpus linguistiques des deux langues, on
a évalué siles différences constatées entre les films originaux et doublés des deux cultures
peuvent étre corroborées dans l'interaction sociale des deux pays. Les résultats obtenus
suggerent que la traduction pour le doublage espagnol-italien et italien-espagnol des dif-
férents types de répétitions a été partiellement influencée par le processus d’hybridation
entre la langue des textes sources, la langue des films nationaux et le discours spontané
des deux cultures cibles.

ABSTRACT

Repetitions are a very common textual-discursive feature in social interaction. They are a
mark of orality in original and dubbed filmic dialogue that make utterances sound more
natural and credible, close to spontaneous speech. In this study, based on film corpora,
the number, the frequency of use per minute and the overall proportion of use of the
different types of repetitions in a set of ten Spanish and ten Italian nationally produced
films have been compared. The trends in the translation of the different types of repeti-
tions in the respective dubbed versions of the films have also been analysed. Finally, on
the basis of linguistic corpora of both languages, we have studied whether the differences
found between original and dubbed films of the two cultures are corroborated in the
social interaction of the two countries. The results obtained suggest that the translation
of the different types of repetitions for both Spanish-Italian and Italian-Spanish dubbing
was at least partially influenced by a process of hybridisation between the language of
the source texts, the language of the domestic films and the spontaneous speech of the
two target cultures.

RESUMEN

Las repeticiones son un recurso textual-discursivo muy usual en la interaccién social. En
la lengua del cine, original y doblado, constituyen marcas de oralidad cuya insercién con-
tribuye a crear didlogos cinematograficos que resulten naturales y verosimiles, préximos
al hablado espontdneo. En este estudio, basdndonos en corpus filmicos, se han cotejado
y comparado el ntimero, la frecuencia de uso por minuto y la proporcién de empleo global
de los distintos tipos de repeticién en un conjunto de peliculas de produccién nacional
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espafiolas e italianas, diez por cada lengua. Asimismo, se han examinado las tendencias
que rigen en la traduccién de las diferentes clases de repeticién en las versiones dobladas
de estos filmes. Por tltimo, apoydndonos en corpus lingiisticos de las dos lenguas, se ha
investigado si las diferencias que se constatan entre los filmes originales y doblados de
las dos culturas se corroboran en la interaccién social de ambos paises. Los resultados
recabados dejan entrever que en la traduccién para el doblaje espafiol-italiano e italiano-
espafiol de los diferentes tipos de repeticién ha influido al menos parcialmente el proceso
de hibridacién entre la lengua de los textos fuente, la lengua de los filmes nacionales y el
hablado espontédneo de las dos culturas de destino.

MOST-CLES/KEYWORDS/PALABRAS CLAVE

traduction audiovisuelle, répétitions, répétitions involontaires, allongements de syllabes
audiovisual translation, repetitions, repeats, vocalized fillers
traduccién audiovisual, repeticiones, repeticiones involuntarias, alargamientos vocdlicos

1. Introduccion

La presente investigacion tiene como objetivo, por un lado, analizar de forma con-
trastiva el tratamiento que reciben las diferentes clases de repeticion en la lengua
filmica espafiola e italiana, original y doblada; por otro, constatar su uso en el hablado
espontaneo de los dos idiomas, contrastando la lengua del cine y la interaccién social
de ambas culturas. Esta comparacion permite averiguar las normas que rigen en el
hablado filmico nacional de sendas lenguas, las tendencias que imperan en el doblaje
de los dos paises y su empleo en la conversacion cotidiana de ambos idiomas. Si se
confrontan las pautas de actuacion que se han seguido en los textos originales y meta
de ambos paises y las peculiaridades del hablado espontaneo, es factible averiguar las
caracteristicas de cada lengua y cultura y examinar una comparandola con la otra.

Abordar el estudio de las repeticiones en la interaccion social es una labor
compleja porque se trata de un procedimiento lingiiistico cuyo repertorio formal y
funcional es muy extenso y variado. Las repeticiones presentan una alta frecuencia
de uso en el hablado conversacional puesto que, como apunta Voghera (1999: 80),
son mecanismos que favorecen la adecuada planificacién y produccién lingiiistica
de los enunciados.

Las repeticiones se han clasificado tradicionalmente en dos grandes grupos: las
repeticiones voluntarias y las repeticiones reparadoras (Lopez Serena 2007; Valdeon
2011). Como indican dichos autores, las repeticiones voluntarias aportan informa-
cidn al contenido informativo, son formuladas intencionadamente por los hablantes
y cumplen esencialmente una funcién enfatica, aunque, dependiendo de los con-
textos lingiiisticos, extralingiiisticos y paralingiiisticos, pueden desempenar otras
funciones pragmaticas. Formalmente se suelen distinguen dos clases: las repeticiones
léxicas, que consisten en la duplicacién de uno o mas términos que pueden ser verbos,
adverbios, sustantivos, adjetivos e interjecciones (Locura, locura) y las repeticiones
frasales, las cuales se basan en la repeticion de una oracién completa (jSaca el movil!
iSaca el movil!). Basandonos en la Gramatica de Construcciones, se puede afadir otra
clase, las repeticiones construccionales, que se fundamentan en la repeticion de un
constituyente lingiiistico, insertado en posicion inicial y final del enunciado, y que
conforman una secuencia lexicalizada (jE! teléfono, coge el teléfono!). Estas tltimas
repeticiones son configuraciones que comparecen habitualmente en la interaccion
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social con unos valores pragmatico-funcionales consolidados (Ibarretxe y Valenzuela
2012: 28-30).

Las repeticiones reparadoras, por el contrario, son disfluencias o vacilaciones lin-
giiisticas que el locutor emplea a causa de las dificultades que genera la necesidad de
expresarse en tiempo real en la conversacion espontdnea. A diferencia de las repeticio-
nes voluntarias, las reparadoras no afladen contenido informativo al enunciado, son
emitidas inconscientemente, pero a su vez de manera intencionada por el hablante,
y desempefian prioritariamente una funcién retardataria, aunque también pueden
cumplir una funcién enfética o mitigativa. Su uso permite al hablante posponer o
retrasar la formulacidn de los elementos léxicos sucesivos que configuran el resto del
enunciado y ganar tiempo para encontrar los términos precisos, rellenando y ver-
balizando pausas silenciosas. Son constituyentes intrinsecos de la interaccién social
cuyo papel comunicativo resulta imprescindible en la comunicacién oral dado que
consienten organizar el contenido informativo y que progrese adecuadamente la con-
versacion (Schegloff, Jefferson et al. 1977; Vigara 1992; Stenstrom y Svartvik 1994; Fox
y Jarperson 1995; Rieger 2003; Quaglio y Biber 2006; Lépez Serena 2007; Gosy 2007).

Las repeticiones reparadoras pueden ser de dos tipos: las repeticiones involunta-
rias (Pues que que me ha pillado) y los alargamientos vocélicos (;Yyy por qué cerrasteis
el restaurante?). Ambos procedimientos lingiiisticos estdn interrelacionados dado
que habitualmente cumplen las mismas funciones discursivas y son, como indica
Briz (2018), falsos residuos de habla que desempefian un cometido especifico en el
proceso de producciéon de enunciados. El usuario los emplea en cualquier contexto
comunicativo, especialmente en situaciones de tensiéon emocional e inseguridad
(Quaglio y Biber 2006: 706).

La repeticién involuntaria formalmente consiste en la duplicaciéon de segmentos
fonéticos o silabas, generalmente palabras gramaticales vacias -preposiciones, articu-
los, conjunciones y pronombres-. El constituyente lingiiistico repetido puede ser tam-
bién una palabra gramatical llena -verbos, adverbios, sustantivos y adjetivos-, aunque
en estos casos la duplicacion suele se parcial; se repite habitualmente solo la primera
silaba o segmento fonico del término, el cual ha sido enunciado previamente de forma
truncada. El alargamiento vocélico es un mecanismo que se basa en la prolongacion
de dos 0 mas vocales de un término perteneciente a cualquier categoria gramatical
(Fox y Jarperson 1995; Quaglio y Biber 2006).

A pesar de que se trata de fendmenos universales y comunes a todas las lenguas,
la frecuencia de uso, la clase de repeticion reparadora y el tipo de constituyente repe-
tido pueden variar de un sistema lingiiistico y cultural a otro segun la estructura
especifica de un idioma; cada lengua tiene unos patrones definidos y unas estrategias
idiosincrésicas (Rieger 2003; Auer y Pfander 2007; Gosy 2007).

Respecto a los textos cinematograficos, las repeticiones voluntarias y reparadoras
pueden contribuir a conferir a los didlogos simulados tintes de oralidad y espontanei-
dad. De hecho, del conjunto de mecanismos textual-discursivos, la repeticién parece
ser el recurso mas habitual en el hablado filmico junto a los enunciados suspendidos
(Valdedn 2011: 226-227). A este respecto, Banos (2014: 418-419) demuestra, en una
investigacion en la que compara la lengua audiovisual de la serie angl6fona Friends
doblada al espaiiol y su versién adaptada espaiiola Siete vidas, que las repeticiones
involuntarias, que la autora denomina vacilaciones o pausas, suponen el 70,54% y
el 63,32% respectivamente de las disfluencias sintacticas que se registran en sendos
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productos seriales. El porcentaje de uso del resto de los recursos textuales -reformula-
ciones, digresiones y falsos comienzos, a excepcion de los enunciados suspendidos- es
muy reducido.

2. Lalengua filmica y las distintas clases de repeticion

En las peliculas originales y dobladas los guionistas y traductores intentan elaborar
guiones y reelaborar textos filmicos escritos que emulen de forma plausible el oral
espontdaneo de cada cultura, mimesis denominada oralidad prefabricada (Chaume
2001: 78). Kozloff (2000: 18) afirma que esta oralidad sera siempre una imitacion
puesto que los guiones se revisan innumerables veces y deben resultar precisos y
comprensibles. Banos (2013: 526) sefiala que se trata de una espontaneidad simulada y
algunos tipos de marcas de oralidad tienen prioridad sobre el resto. En la misma linea
se expresa Pavesi (2018: 106), la cual indica que el realismo lingiiistico en los didlogos
filmicos se puede lograr mediante la inclusiéon de un grupo no excesivamente amplio
de rasgos caracteristicos de la conversacion cotidiana, denominados operadores pri-
vilegiados de oralidad -privileged carriers of orality-, a través de los cuales la audiencia
percibe el texto marcadamente oral.

Por lo que concierne al doblaje, la lengua empleada en las versiones meta se
asemeja en menor medida a la interaccion social en comparacion con los didlogos
filmicos de las peliculas originales. Bafios (2014: 430) apunta que las diferencias lin-
giiisticas entre las producciones nacionales y dobladas a menudo se encuentran en
la incidencia y variedad de las marcas de oralidad, que suelen ser menos frecuentes y
mas estereotipadas en las versiones meta puesto que los traductores recurren reitera-
damente a un conjunto de formas y recursos, cuyo uso estd sumamente consolidado
en el sistema lingiiistico y en las convenciones del doblaje de la cultura de destino.

Por lo que se refiere a la insercion de las repeticiones en los textos filmicos,
nacionales y meta, como posteriormente se demostrara (apartado 4§), depende de la
clase de repeticion, de las convenciones de la lengua del cine, original y doblado, que
rigen en cada pais, de la influencia de los textos fuente en las versiones meta y de las
peculiaridades idiosincrasicas del hablado espontaneo de cada idioma.

A este respecto, Kozloff (2000: 18) sefiala que las repeticiones reparadoras, aunque
son muy usuales en la interaccion social, en la lengua del cine habitualmente pasan un
filtro y se suelen excluir porque obstaculizan la correcta comprensién del contenido y
entorpecen la fluidez de los didlogos filmicos. De todas formas, como indica Quaglio
(2009: 119), este tipo de repeticion puede ser un recurso fundamental para que los
actores logren expresar el efecto dramético adecuado de ciertos comportamientos y
actitudes; de hecho, una buena cantidad de vacilaciones lingiiisticas no figuran en los
guiones y, en cambio, son recitadas libremente por los actores. Asimismo, Messina
(2013: 251), en un estudio en el que se compara los guiones de un conjunto de series
italianas y los productos finales audiovisuales, demuestra que los actores tienden a
afadir en los didlogos un amplio nimero de titubeos, los cuales no estan presentes
en los textos escritos.
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3. Metodologia y preguntas de investigacion

A falta de estudios empiricos que hayan analizado, contrastivamente y desde un
enfoque descriptivista, la insercion de las distintas repeticiones en el hablado filmico
espafiol e italiano, nacional y doblado, el proposito de esta investigacion es confron-
tar las tendencias que gobiernan en los filmes originales, las pautas de actuacion que
imperan en los textos de llegada y las estrategias y patrones que predominan en el
hablado espontdneo de cada lengua respecto a las tres clases de repeticién indicadas
anteriormente, voluntarias y reparadoras -involuntarias y alargamientos vocélicos-.
El analisis se realizard comparando el nimero de ocurrencias, la frecuencia de uso
por minuto y la proporcién de empleo global; este ultimo promedio se ha extraido
teniendo en cuenta el porcentaje de uso de cada uno de los tipos de repeticion en
relacion al resto.

A tal fin, nos hemos servido de un corpus filmico bilingiie comparable, el cual
esta constituido por diez peliculas originales espafiolas y diez filmes originales italia-
nos, un corpus filmico bilingiie paralelo, que estd formado por las versiones dobladas
alitaliano y al espafiol respectivamente de los largometrajes que componen el corpus
filmico bilingiie comparable, y un corpus lingiiistico bilingiie comparable, compuesto
por un conjunto de transcripciones del hablado conversacional de los dos idiomas.

La extrapolacion de datos, realizada de forma manual, y el cotejo de los citados
corpus consentird observar las semejanzas y las diferencias entre las dos lenguas y
culturas, verificar si el tratamiento que han recibido los diferentes tipos de repeticion
en los filmes de produccién propia coincide con las pautas de actuacion seguidas en
las versiones meta y con el uso de dichos recursos lingiiisticos en la interaccion social
de ambos paises.

Partiendo de la premisa segtin la cual las versiones meta suelen ser el resultado de
un proceso de hibridacion en el que convergen los patrones adoptados en las peliculas
originales, los modelos que imperan en los filmes nacionales de la lengua de llegada
y el oral espontdneo de la lengua de destino (Pavesi 2013: 128; Pavesi y Formentelli
2019: 576), las preguntas de investigacion son las siguientes:

- ;Los guionistas espafioles e italianos siguen las mismas pautas respecto a la insercién
de los distintos tipos de repeticion en las peliculas de produccion propia?

- ;Lacantidad y la frecuencia de uso por minuto de las diferentes clases de repeticion
que se han constatado en los textos originales espafioles e italianos concuerdan con
el numero y la frecuencia de uso por minuto de los distintos tipos de repeticién que
se registran en las respectivas versiones meta de las dos culturas?

- ;Existe un paralelismo entre la cantidad, la frecuencia de uso por minuto y la propor-
cioén de empleo global de cada uno de los tipos de repeticion que se han constatado en
lalengua filmica, original o doblada, de sendos idiomas y la cuantia, la frecuencia de
uso por minuto y la proporcién de empleo global que se han registrado en los corpus
lingiiisticos de cada uno de los paises?

3.1. Corpus filmicos

El corpus filmico bilingiie comparable esta constituido por diez peliculas espafolas
y diez filmes italianos originales (tablas 1 y 2); el corpus filmico bilingiie paralelo
esta compuesto por las versiones meta de estos largometrajes doblados al italiano
y al espanol (tablas 1y 2). Los corpus son comparables porque las peliculas fueron



366  METa, LXVIII, 2, 2023

rodadas en el mismo periodo, entre los afios 2014 y 2021, pertenecen al mismo género
cinematografico -son comedias-, sus tramas estan ambientadas en épocas actuales
y contempordneas y suman los mismos minutos de filmacion; los filmes espafoles
tienen una duracién total de 972 minutos y los italianos de 952 minutos. Las carac-
teristicas de este tipo de largometrajes en los que predomina el registro coloquial
resultan idoneas para el estudio del hablado filmico en general y de la repeticion como
fenémeno discursivo en particular.

TABLA 1

Subcorpus de filmes espaiioles originales y doblados al italiano

Titulo espaiol e italiano Director Afo | Duracién
Perdiendo el norte / Sognando il nord N.G. Velilla 2015 102
Truman / Truman C. Gay 2015 108
Kiki, el amor se hace / Kiki e i segreti del sesso P. Le6n 2016 102
Que baje Dios y lo vea / Santo cielo C. Velazquez 2017 95
Thi Mai: rumbo a Vietnam / Thi Mai P. Ferreira 2017 90
Lallamada / La chiamata J. Ambrossi 2017 108
Gente que viene y bah / Gente que viene y bah P. Font 2018 97
La tribu / La tribu F. Colombo 2018 90
A pesar de todo / Nonostante tutto G. Tagliavini 2019 78
Loco por ella / Pazzo per lei D. De la Orden 2021 102
TABLA 2

Subcorpus de filmes italianos originales y doblados al espaiiol

Titulo italiano y espafol Director Afo | Duracién
Tiricordi di me? | ;Te acuerdas de mi? R. Ravello 2014 91
Se Dio vuole / Si Dios quiere E.M. Falcone | 2015 84
Se mai stata sulla luna? / ;Nunca has estado en la luna? P. Genovese 2015 115
Il nome del figlio / El nombre del bambino F. Archibugi 2015 89
Nemiche per la pelle /| Enemigas intimas L. Lucini 2016 92
Questione di karma | Cuestion de karma E.M. Falcone 2017 90
Come un gatto in tangenziale /| Como pez fuera del agua R. Milani 2017 98
Benedetta follia | Bendita locura C. Verdone 2018 110
Momenti di trascurabile felicita / La alegria de las pequenas cosas | D. Luchetti 2019 89
10 giorni senza mamma [ 10 dias sin mama A. Genovese 2019 94

3.2. Corpus lingiiisticos

El corpus lingiiistico esta conformado por dos corpus, uno por cada idioma. Aunque
existe una distancia temporal de diecisiete afios entre la elaboracion de un corpus y
otro, ambos son analogos. Del conjunto de conversaciones coloquiales se ha seleccio-
nado para ambos idiomas un grupo de conversaciones prototipicas en las que impera
la maxima familiaridad entre los interlocutores y se tratan argumentos de la vida
cotidiana en situaciones comunicativas informales, con lo cual se pueden considerar
comparables'. Asimismo, los rasgos citados hacen que la lengua empleada en las peli-
culas que constituyen el corpus filmico y la lengua utilizada en las conversaciones de
la interaccién social seleccionadas sean equiparables.
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4. Extrapolacion de datos y analisis de los resultados
4.1. Las repeticiones en la lengua filmica original espafiola e italiana

En las peliculas originales espafolas que conforman el corpus filmico se han regis-
trado 2726 repeticiones, una cada 21,39 segundos. En los filmes nacionales italianos
se han inventariado 1985, una cada 29,17 segundos (tabla 3).

A falta de investigaciones mds exhaustivas que analicen un nimero mas amplio
de largometrajes, los resultados extraidos dejan entrever que en la lengua audiovisual
original espaiola es mas frecuente la insercion de repeticiones que en la lengua del
cine nacional italiana. Esta tendencia se constata en la mayor parte de los filmes que
componen los corpus de las dos culturas.

TABLA 3

Numero y frecuencia de uso por minuto de repeticiones en los filmes espaiioles e italianos
originales

Titulo filmes espafioles Numero | Titulo filmes italianos Ntmero
Perdiendo el norte 300 Tiricordi di me? 203
Truman 281 Se Dio vuole 150
Kiki, el amor se hace 310 Se mai stata sulla luna? 177
Que baje Dios y lo vea 216 Il nome del figlio 141
Thi Mai: rumbo a Vietnam 334 Nemiche per la pelle 241
Lallamada 269 Questione di karma 141
Gente che viene y bah 205 Come un gatto in tangenziale 188
La tribu 318 Benedetta follia 311
A pesar de todo 229 Momenti di trascurabile felicita 207
Loco por ella 264 10 giorni senza mamma 226
Total 2726 Total 1985
Frecuencia por minuto 21,39 Frecuencia por minuto 29,17

4.2. Las repeticiones en la lengua filmica doblada espaiiola e italiana

En los textos de llegada de sendas culturas se ha preservado, mediante la técnica de
la traducciodn literal, y agregado, a través de las técnicas de la sustitucion y compensa-
cién, el mismo porcentaje de repeticiones, el 73,88% en el doblaje espaiol-italiano y el
70,83% en el doblaje italiano-espafiol. Asimismo, el nimero de ocasiones en los que
los agentes de doblaje han recurrido a la técnica de la sustitucién o compensacion en
los productos meta de los dos paises es similar; 347 casos en el doblaje espafiol-italiano
y 324 en el doblaje italiano-espariol (tablas 4 y 5).

En los textos espanoles doblados al italiano se registra una frecuencia de uso por
minuto superior de repeticiones que en los filmes italianos doblados al espaiiol. En los
primeros, se han preservado y agregado 2014 repeticiones, una cada 28,57 segundos;
en los segundos, 1406, una cada 41,02 segundos (tablas 4 y 5).

Por consiguiente, la frecuencia de uso por minuto de repeticiones que se registra
en los textos fuente de ambas culturas ha incidido de forma determinante en el por-
centaje de uso de las mismas en las respectivas versiones meta. En los filmes italianos
doblados al espaiiol la frecuencia de uso por minuto -una cada 41,02 segundos- es
muy reducida a causa de la cantidad limitada de repeticiones que se ha inventariado
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en los largometrajes nacionales italianos. Por el contrario, en las peliculas espafiolas
dobladas al italiano se verifica una frecuencia de uso mas elevada -una cada 28,57
segundos- debido al alto numero de repeticiones presentes en los filmes originales
espafioles (tablas 3,4y 5).

TABLA 4

Numero de repeticiones, frecuencia de uso por minuto y porcentaje de uso en los filmes
espaiioles doblados al italiano respecto a las versiones originales

Titulo filmes espafioles Versién Traduccién Omision Sustitucion y Version
doblados al italiano original literal compensacion meta
Sognando il nord 300 184 116 38 222
Truman 281 189 92 28 217
Kiki e i segreti del sesso 310 209 101 34 243
Santo cielo 216 156 60 32 188
Thi Mai 334 220 114 33 253
La chiamata 269 111 158 45 156
Gente que viene y bah 205 91 114 31 122
La tribu 318 206 112 28 234
Nonostante tutto 229 137 92 39 176
Pazzo per lei 264 164 100 39 203
Total 2726 1667 1059 347 2014
Frecuencia por minuto 21,39" 28,57""
Porcentaje 73,88%
TABLA 5

Numero de repeticiones, frecuencia de uso por minuto y porcentaje de uso en los filmes
italianos doblados al espaiiol respecto a las versiones originales

Titulo filmes italianos doblados Version | Traduccion | Omision | Sustituciony Version
al espaol original literal compensacion meta
;Te acuerdas de mi? 203 103 100 16 119
Si Dios quiere 150 93 57 24 117
sNunca has estado en la luna? 177 99 78 31 130
El nombre del bambino 141 42 99 41 83
Enemigas intimas 241 141 100 42 183
Cuestion de karma 141 61 80 24 85
Como un pez fuera del agua 188 104 84 39 143
Bendita locura 311 200 111 43 243
La alegria de las pequenias cosas 207 107 100 31 138
10 dias sin mama 226 132 94 33 165
Total 1985 1082 903 324 1406
Frecuencia por minuto 29,17 41,02”
Porcentaje 70,83%
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4.3. Los distintos tipos de repeticion en el hablado filmico espaiiol e italiano,
original y doblado

Para completar nuestro estudio empirico creemos que es necesario averiguar el
numero y el porcentaje de cada una de las tres clases de repeticion que los guionistas
de los dos paises han insertado en las peliculas originales y los traductores han con-
servado, omitido y afiadido en las respectivas versiones meta.

En las peliculas espafiolas originales (V.O.E.) se constata un mayor numero de
repeticiones voluntarias e involuntarias -1545 y 721 ocurrencias- respecto a los filmes
nacionales italianos -1047 y 368-. En cambio, en los filmes italianos originales (V.O.L)
se registra una cifra superior de alargamientos vocalicos -570- en comparacion con los
filmes espafioles nacionales -460- (tablas 6 y 7). Es necesario apostillar que en nuestro
analisis se han excluido, sea en los corpus filmicos que en los corpus lingtiisticos, los
casos de ampliacion vocadlica en interjecciones puesto que la variedad y la frecuencia
de uso de este constituyente lingiiistico en italiano, tanto en el hablado filmico como
en la conversacién espontanea, son muy superiores en comparacion con el espanol,
cuya gama y empleo son mas restringidos (Zamora y Alessandro 2016); su inclusién
incrementaria excesivamente la cantidad de ocurrencias de alargamientos vocalicos
y adulteraria los datos recabados.

En las peliculas espaiolas dobladas al italiano (V.D.I.) se ha mantenido o agre-
gado un alto porcentaje de repeticiones voluntarias y alargamientos vocalicos -el
80,58% y el 85,86% respectivamente- y se ha suprimido una gran proporcion de repe-
ticiones involuntarias, los traductores han conservado o incorporado solo el 51,87%
de las mismas (tabla 6).

En los largometrajes italianos doblados al espanol (V.D.E.) se ha preservado o
afiadido un porcentaje ligeramente superior de repeticiones voluntarias -el 88,25%-
respecto a los filmes espafioles doblados al italiano y se ha omitido, como en el doblaje
espafiol-italiano, un elevado numero de repeticiones involuntarias; los traductores
han mantenido o adicionado un porcentaje muy reducido, el 55,16%. Asimismo, se
ha eliminado una considerable cantidad de alargamientos vocalicos de los cuales
unicamente se ha conservado o afiadido el 48,94% (tabla 7). Esta ultima estrategia
difiere de la pauta de actuacion que ha imperado en el doblaje espafol-italiano en el
que ha imperado, como hemos sefialado, la conservaciéon o agregacion de una cifra
notable de alargamientos vocalicos -el 85,86%-.

TABLA 6

Numero de repeticiones en las (V.O.E.), cantidad de las técnicas aplicadas en las (V.D.I.) y
porcentaje de uso en los textos de destino en comparacion con los textos fuente

V.O.E. V.D.I
Tipo de repeticién | Version Traduccién | Omisiéon | Sustituciony | Version Porcentaje
original literal compensaciéon | meta
Voluntaria 1545 1119 426 126 1245 80,58%
Involuntaria 721 270 451 104 374 51,87%
Alargamiento 460 278 182 117 395 85,86%
Total 2726 1667 1059 347 2014 73,88%
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TABLA 7

Numero de repeticiones en las (V.0.1.), cantidad de las técnicas aplicadas en las (V.D.E.) y
porcentaje de uso en los textos de destino en comparacion con los textos fuente

V.O.IL V.D.E.
Tipo de repeticion Versién | Traducciéon | Omisiéon | Sustituciéony | Version | Porcentaje
original literal compensacion meta
Voluntaria 1047 783 264 141 924 88,25%
Involuntaria 368 97 271 106 203 55,16%
Alargamiento 570 202 368 77 279 48,94%
Total 1985 1082 903 324 1406 70,83%

Estos datos demuestran que las técnicas empleadas varian segtin el tipo de repeti-
cion y, a su vez, permiten vislumbrar que en los doblajes de las dos culturas se observa
una fuerte tendencia a conservar o anadir un alto porcentaje de repeticiones volun-
tarias y una propension a omitir un elevado porcentaje de repeticiones involuntarias.
Respecto a los alargamientos vocélicos, se percibe una inclinacién a su supresion en
el doblaje italiano-espaiiol y una predileccion por su preservacion y agregacion en el
doblaje espaiiol-italiano.

A continuacion, ilustramos en los siguientes ejemplos las distintas clases de
repeticion que se han registrado en los didlogos de las peliculas originales de las
dos culturas y se muestran las técnicas de traduccion que en lineas generales han
gobernado en la traslacion de cada uno de los diferentes tipos de repeticién en los
respectivos textos meta.

En el ejemplo (1), se observa que en el fragmento de la pelicula original espafiola
se registran cinco repeticiones voluntarias, tres léxicas (No no, perdona; Locura,
locura locura; Locura, locura) y dos frasales (Me ha pillado, me ha pillado; jSaca el
movil! (Saca el mévill). Respecto a las repeticiones reparadoras, se han localizado tres
repeticiones involuntarias (Pues que que me ha pillado; ;E-escribirlo?; Te-tengo un
caso) y dos alargamientos vocalicos (;Siii! ;Tui crees?; Eee jtienes papel y boli?).

En el doblaje al italiano se han conservado cuatro de las cinco repeticiones volun-
tarias, se ha omitido una léxica (No no, perdona > Non é colpa mia [No es culpa mia])
y una repeticion frasal ha sido sustituida por una repeticiéon construccional (;Saca el
movill ;Saca el movil! > 11 telefono, prendi il telefono! [;El teléfono, coge el teléfonol]).
Por el contrario, se han suprimido dos repeticiones involuntarias (Pues que que ha
pillado > Senti, mi ha scoperta [Escucha, me ha descubierto]; No, te-tengo un caso >
No, ho un colloquio [No, tengo una entrevistal), otra ha sido sustituida por un alarga-
miento vocalico (sE-escribirlo? > Eee, scrivilo! [Eee jescribelo!] y se ha insertado una
nueva que no figura en la version original (;Qué? ;No! jAhora! > No, a-adesso? [No,
sa-ahora?]). Por otra parte, se han preservado los dos alargamientos vocalicos presen-
tes en el texto fuente (jSifi! ;Tti crees? > Siii! Tu dici? [;Siii! ;T crees?]; Eee sTienes papel
y boli? > Eee, hai carta y penna?) y se han afiadido otros dos (jHostias, el articulo! >
Caaazzo, larticolo! [{Hooostias, el articulo!]; ;E-escribirlo? > Eee, scrivilo! [Eee jescri-
belo!]); el segundo, como hemos indicado, reemplaza una repeticién involuntaria.
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EJEMPLO 1

Loco por ella / Pazza per lei TCR: 32:40

V.O.E.

Adri: ;Pero qué has hecho?

Laura: Pues que que me ha pillado, me ha pillado. No sé, lo siento. Tengo que perfec-
cionar a la Doctora Ramirez.

Adri: jSiii! 5T crees? {Joder!

Laura: No no, perdona, eso no es mi culpa y yo te dije que no lo hicieras.

(...)

Laura: Ha llamado tu jefe Andrés y dice que como no le pases hoy el articulo que te
despide.

Adri: {Hostias, el articulo! jJoder! Mierda! ;Qué hago?

Laura: No sé ;E-escribirlo?

Adri; Eso, escribirlo. Eee ;Tienes papel y boli?

Laura: ;Qué? |No! ;Ahora?

Adri: Si, ahora.

Laura: No, te-tengo un caso.

Adri: ;Saca el movil! ;Saca el movil!

Laura: Bueno, pero rapido.

Adri: Apunta.

Laura: jLa verdad, eh!

Adri: ;Dénde tira la gente a los deshechos de la sociedad? La respuesta te sorprendera.
Locura, locura, locura, buscalo por ahi.

Laura: ;Qué?

Adri: Locura, locura, en la RAE.

V.D.L

Adri: Ma che hai fatto?

[sPero qué has hecho?]

Laura: Senti, mi ha scoperta, mi ha scoperta e mi dispiace. Perfezionero la Dottoressa
Ramirez.

[Escucha, me ha descubierto, me han descubierto y lo siento. Tengo que perfeccionar
ala doctora Ramirez]

Adri: Siii! Tu dici? Cazzo!

[;Siii! T crees? jJoder!]

Laura: Non é colpa mia, ti avevo detto di non farlo.

[No es culpa mia, te dije que era mejor no hacerlo]

(...)

Laura: Ha chiamato il tuo capo Andrés. Ha detto che se oggi non gli mandi l'articolo, ti
licenzia.

[Ha llamado tu jefe Andrés. Ha dicho que como hoy no le mandes el articulo, te despide]
Adri: Caaazzo, I'articolo! E adesso che facciol?

[{Hooostias, el articulo! ;Y ahora qué hago?]

Laura: No lo so, eee scrivilo!

[(Nolo sé, eee jescribelo!]

Adri: Esatto, lo scrivo. Eee, hai carta e penna?

[Exacto, lo escribo. Eee ;Tienes papel y boligrafo?]

Laura: No, a-adesso?

[No, ;a-ahora]

Adri: Si, adesso.

[Si, ahora]
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Laura: No, ho un colloquio.

[No, tengo una entrevista]

Adri: 1 telefono, prendi il telefono!

[iEl teléfono, coge el teléfono!]

Laura: Pero sbrigati!

[{Pero date prisa!]

Adri: Scrivil

[{Escribel]

Laura: Merda! Allora?

[{Mierda! jDime!]

Adri: Dove buttiamo la gente che sta ai margini della societa? La risposta ti sorprendera.
Pazzia, pazzia, pazzia, cerca la pazzia.

[sDonde tiramos a la gente que esta al margen de la sociedad? La respuesta te sorpren-
derd. Locura, locura, locura, busca locura]

Laura: Che?

[:Qué?]

Adri: La pazzia, la pazzia, cercalal

[{Lalocura, lalocura. {Buscala!]

En el ejemplo (2), se puede apreciar que en la escena del filme original italiano
se han inventariado cuatro repeticiones voluntarias -tres léxicas (Si si [Si si]; Grazie,
grazie [Gracias, gracias]; No no [No no]) y una frasal (Non é cosi, non é cosi! [{No es
asi, no es asil])-, una repeticion involuntaria (E e poi come é andato a finire? [;Y y por
qué cerrasteis?]) y cinco alargamientos vocalicos (Iii miei ci avevano [Miiis padres
tenfan]; C’haaa avuto una tresca [Tuuuvo una aventura]; Eee poi novi mesi dopo [Yyy
nueve meses después]; Ci avevano pensato deee aprire [Pensamos eeen abrir]; Perdoo...
i soldi chi ce li da? [Perooo ;quién nos da el dinero?]).

En la version meta espafiola se han mantenido tres repeticiones voluntarias y se
ha omitido una (Grazie, grazie [Gracias, gracias] > Gracias), se ha sustituido la repe-
ticién involuntaria por un alargamiento vocalico (E e poi come é andato a finire? [;Y
y por qué cerrasteis?] > ;Yyy por qué cerrasteis?) y se han preservado tinicamente dos
de los cinco alargamientos vocalicos (Eee dopo nove mesi [Yyy nueve meses después]
> Yyy nueve meses después; Ci avevano pensato deee aprire [Pensamos eeen abrir] >
Pensamos eeen abrir), aunque se han agregado otros dos; uno mediante la estrategia
de la compensacion (Per te, Monica, macchiato, vero? [Para ti, Ménica, un cortado,
sno?] > ;T quieres un cortado, nooo?) y otro a través de la citada sustitucion de la
repeticion involuntaria por un alargamiento vocélico.

EJEMPLO 2

Come un gatto in tangenziale /| Como un pez fuera del agua TCR: 49:22

V.O.L

Monica: Iiii miei ci avevano questa trattoria, no, ad un certo punto mio padre c’haaa
avuto una tresca con una cameriera polacca eee dopo nove mesi sono arrivate le gemelle.
[Miiis padres tenian este restaurante ;no? y de repente mi padre tuuuvo una aventura
con una camarera polaca yyy nueve meses después nacieron las gemelas]

(...)
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Gemelle: Caffé? Per te, Monica, macchiato, vero?

[sCafé? Para ti, Monica, un cortado, ;n0?]

Monica: Si si.

[5Si si]

Gemelle: Per lei?

[sPara usted?]

Giovanni: Per me, normale, grazie, grazie.

[Para mi, un solo, gracias, gracias]

(...)

Giovanni: E e poi come é andato a finire quel ristorante dei tuoi genitori?

[5Y y después por qué cerrasteis el restaurante de tus padres?]

Monica: Ha fatto er botto.

[Fue un bombazo]

Giovanni: Si é ingrandito?

[sUna ampliaciéon?]

Monica: No no, ha fatto proprio er botto. E saltato per aria.

[No no, un bombazo en sentido literal. Salté por los aires]

Giovanni: E madonna! E i tuoi genitori?

[{(Madre mia! ;Y tus padres?]

Monica: Pure. Stavanno a mettere i coperti. Ci avevamo pensato deee aprire un ristorante
con le gemelle perddo... i soldi chi ce li da? Tanto le banche li prestano soltanto a quelli
che ce ’hanno gia perché si sa che é tutto un mangia-mangia.

[También. Estaban dentro trabajando. Pensamos eeen abrir un restaurante con las
gemelas, perooo ;quién no da el dinero? Los bancos solo conceden préstamos a los que
ya tienen dinero porque se sabe que todo es un trapicheo]

Giovanni: No, non é cosi, non é cosi!

[(No es asi, no es asi!]

V.D.E.

Monica: Mis padres tenian un pequefio restaurante. Hace mucho tiempo mi padre tuvo
una aventura con una camarera polaca yyy nueve meses después aparecieron ellas.
(...)

Gemelas: ;Café? ;Tu quieres un cortado, noo?

Monica: Si si.

Gemelas: ;Y usted?

Giovanni: Pues yo quiero un café solo, gracias.

(...)

Giovanni: ;Yyy por qué cerrasteis el restaurante de vuestros padres?

Monica: Por un petarzado.

Giovanni: ;Una ampliacion?

Monica: No no, exploté de verdad. Volé por los aires.

Giovanni: jPero por Dios! ;Y tus padres?

Monica: También volaron, estaban trabajando. Pensamos eeen abrir un restaurante con
las gemelas pero no teniamos dinero. Los bancos solo conceden préstamos a los que ya
tienen dinero porque ya se sabe que todo es un...

Giovanni: jNo, no es asi, no es asi!
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4.4. Comparacion entre la lengua del cine original y la interaccion social de
ambas culturas

En los subapartados anteriores se han analizado las normas que han imperado en la
insercion de las diferentes clases de repeticion en la lengua filmica original de sendas
culturas. Consideramos que es relevante examinar si estas tendencias se corresponden
con las que predominan en el espontédneo conversacional de los dos idiomas.
Confrontado sendos corpus lingiiisticos se observa que la frecuencia de uso por
minuto de las repeticiones en su conjunto es superior en la lengua espafiola que en
la lengua italiana; en el corpus espaiol se ha inventariado una repeticién cada 10,20
segundos y en el italiano una repeticion cada 17,13 segundos. Esta mayor frecuencia
de uso se refrenda en los corpus filmicos originales de ambos paises, en los que igual-
mente resulta mas elevada en espanol.

Los resultados extraidos dejan entrever que el hablante espafiol en la interac-
cion social muestra una mayor propension al uso de repeticiones que los italianos.
Asimismo, se puede atisbar que el usuario espafiol en el hablado espontaneo es mas
proclive al empleo de repeticiones voluntarias -una cada 28,10 segundos- e involun-
tarias -una cada 29,35 segundos- que el hablante italiano -una cada 47,15 segundos
y una cada minuto y 22 segundos respectivamente-. Respecto a los alargamientos
vocalicos, se constata una frecuencia de uso semejante en ambas lenguas -uno cada
36,36 segundos en espaiol y uno cada 38,25 segundos en italiano- (tabla 8).

TABLA 8

Numero y frecuencia de uso por minuto de las distintas repeticiones en los subcorpus
lingiiisticos

Corpus espanol Val.Es.Co. Corpus italiano kiparla
Tipo de repeticion Cantidad Frecuencia por Cantidad Frecuencia por
minuto minuto
Voluntaria 496 28,10 285 47,15
Involuntaria 468 29,35"" 163 122"
Alargamiento 382 36,36" 355 38,25"
Total 1346 10,20"" 803 17,13""

Si se comparan la lengua del cine nacional y el hablado espontdneo de los dos
idiomas se percibe que la frecuencia de uso por minuto de cada uno de los tipos de
repeticion es mds elevada en la interaccion social que en la lengua filmica de sendas
culturas. Asimismo, se observa que existe una cierta correspondencia entre los datos
extrapolados de los corpus filmicos originales y los corpus lingiiisticos de ambos
paises. La mayor frecuencia de uso de repeticiones voluntarias e involuntarias que se
constata en el corpus filmico espafol en comparacion con el italiano se corrobora en
los respectivos corpus lingiiisticos. Por el contrario, en el corpus filmico italiano la
frecuencia de uso de alargamientos vocalicos es superior respecto al espafiol, mien-
tras que en los corpus lingiiisticos se verifica la misma frecuencia de uso en los dos
idiomas (tabla 9).
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TABLA 9

Frecuencia de uso por minuto de las distintas repeticiones en los subcorpus de filmes originales
y los subcorpus lingiiisticos

Espariol Italiano
Tipo de repeticion V.O.E. Corpus lingiiistico V.O.IL Corpus lingiiistico
Voluntaria 38,14" 28,10 54,55"" 47,15
Involuntaria 128" 29,35 232" 1227
Alargamiento 206" 36,36" 140" 38,25"
Total 21,39 10,20" 29,17 17,13""

Al igual que la frecuencia de uso por minuto, resulta igualmente relevante cote-
jar la proporcion de empleo global de los distintos tipos de repeticion en los corpus
filmicos originales y en los corpus lingiiisticos.

Los resultados recabados, que difieren parcialmente con los datos expuestos res-
pecto a la frecuencia de uso por minuto, demuestran que existe un cierto paralelismo
entre la proporcion de empleo global de las repeticiones voluntarias, las involuntarias
y los alargamientos vocalicos que se constata en las peliculas originales y en las con-
versaciones espontaneas de ambas culturas.

Comparando los corpus filmicos nacionales y los corpus lingiiisticos, se observa
que la proporcion de empleo global de las repeticiones voluntarias es bastante simi-
lar en las dos lenguas -el 56,67% y el 36,84% en espaiiol y el 52,74% vy el 35,49% en
italiano-. Por el contrario, se verifica que en sendos corpus espaioles las repeticiones
involuntarias proporcionalmente son mds frecuentes -el 26,44% y el 34,76%- que en
los italianos -el 18,53% y el 20,29%-. En cambio, en los dos corpus italianos son mas
usuales en proporcién los alargamientos vocalicos -el 28,71% y el 44,20%- que en los
espafioles -el 16,87% y el 28,38%- (tabla 10).

TABLA 10

Proporcion de empleo global de las distintas repeticiones en los subcorpus de filmes originales
y en los subcorpus lingiiisticos

Proporcién de empleo en espaiol Proporcion de empleo en italiano
Tipo de repeticién V.O.E. Corpus lingiiistico V.O.L Corpus lingiiistico
Voluntaria 56,67% 36,84% 52,74% 35,49%
Involuntaria 26,44% 34,76% 18,53% 20,29%
Alargamiento 16,87% 28,38% 28,71% 44,20%

4.5. Comparacion entre la lengua filmica doblada, original y la interaccion
social en ambas culturas

El paralelismo parcial existente entre el hablado filmico nacional y la interaccion
social de los dos paises disminuye de forma sustancial en las versiones meta porque
en los textos de llegada de ambas culturas se ha registrado alrededor de un 30% menos
de repeticiones en comparacion con los textos fuente (tablas 6 y 7).

Como se ha indicado anteriormente (subapartados 4.2§ y 4.3§), en el proceso de
doblaje se ha conservado o agregado un porcentaje muy elevado de repeticiones volun-
tarias en las versiones meta de sendas lenguas y, por el contrario, se ha suprimido una
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gran cantidad de repeticiones reparadoras, salvo en el doblaje espaiiol-italiano en el
que se ha preservado o anadido un alto nimero de alargamientos vocélicos.

Si se confronta la frecuencia de uso de las distintas clases de repeticion en las
peliculas dobladas y en la interaccién social de las dos culturas, se observa una cierta
similitud en el caso de las repeticiones voluntarias. Por lo que respecta las repeticiones
involuntarias y los alargamientos vocdlicos, se constatan notables divergencias y la
frecuencia de uso de las repeticiones reparadoras es muy reducida en las versiones de
llegada de ambos paises en comparacién con la interaccién social, especialmente en
el doblaje italiano-espafiol (tabla 11).

TABLA 11

Frecuencia de uso por minuto de las distintas repeticiones en los subcorpus de filmes doblados
y los subcorpus lingiiisticos

Espariol Italiano
Tipo de repeticion V.D.E. Corpus lingiiistico V.D.I Corpus lingiiistico
Voluntaria 118" 28,10 47,24 47,15
Involuntaria 441" 29,35"" 2'35" 1227
Alargamiento 324" 36,36" 247" 38,25"
Total 41,02" 10,20 28,57 17,13"

La tendencia a conservar o adicionar un porcentaje elevado de repeticiones volun-
tarias y la propension a suprimir una cantidad relevante de repeticiones reparadoras
en las versiones meta de sendas lenguas ocasionan que se incremente la proporcién
de empleo global de las primeras y disminuya la proporcién de las segundas respecto
a la interaccion social y los filmes originales de los dos paises. Se constatan dos
excepciones: en el doblaje italiano-espaiiol (V.D.E.) la proporcion de alargamientos
vocalicos es ligeramente superior respecto a los filmes originales espafioles y en el
doblaje espaiiol-italiano (V.D.1.) el promedio de repeticiones involuntarias es similar
en comparacion con las peliculas originales italianas (tablas 10 y 12). Ambas anoma-
lias derivan del alto nimero de ocurrencias que se registran en los respectivos textos
fuente, alargamientos vocélicos en los italianos y repeticiones involuntarias en los
espafioles, que ha influido en su insercién en las versiones dobladas.

TABLA 12

Proporcion de empleo global de las distintas repeticiones en los subcorpus de filmes doblados y
en los subcorpus lingiiisticos

Proporcién de empleo en espanol Proporcion de empleo en italiano
Tipo de repeticion V.D.E. Corpus lingiiistico V.D.I Corpus lingiiistico
Voluntaria 65,71% 36,84% 61,81% 35,49%
Involuntaria 14,43% 34,76% 18,57% 20,29%
Alargamiento 19,84% 28,38% 19,61% 44,20%
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5. Discusion: versiones originales, dobladas y la interaccion social en las
dos culturas

La repeticion es un recurso textual-discursivo muy usual en la conversacién espon-
tanea puesto que cumple un amplio ndmero de funciones pragmdticas. Por consi-
guiente, los distintos tipos de repeticion son rasgos lingiiisticos que pueden contribuir
a la elaboracién de didlogos filmicos que resulten verosimiles y naturales y se aseme-
jen de forma plausible a la interaccién social.

Las repeticiones voluntarias favorecen la claridad, garantizan la eficacia del acto
comunicativo, no entorpecen el flujo de habla y proporcionan informaciéon seman-
tica o pragmatica relevante a los parlamentos de los personajes. Como indica Rossi
(2007: 14-15), en los turnos de palabra cinematograficos impera la maxima cohesién
y coherencia informativa, por lo que los guionistas tienden a incorporar este tipo de
repeticion y descartan un alto porcentaje del resto de recursos textual-discursivos,
los cuales interrumpen el intercambio comunicativo, que debe resultar preciso y
continuo.

Por el contrario, las repeticiones reparadoras a priori dificultan la recepcion,
repercuten negativamente en el proceso de produccion del habla y no resultan esen-
ciales informativamente. Sin embargo, como afirman Vigara (1992: 412) y Gosy
(2007: 93), las repeticiones reparadoras suelen pasar a menudo desapercibidas para
los interlocutores y, por tanto, no obstaculizan normalmente la correcta comprension
del contenido informativo ni interrumpen la fluidez de los didlogos en la interaccion
social. No obstante, como se ha indicado anteriormente (apartado 2§), este tipo de
repeticion habitualmente se excluye en los textos filmicos porque entorpece la fluidez
de los didlogos cinematograficos (Kozloft 2000: 18); si bien, los actores suelen verbali-
zar una cierta cantidad de repeticiones reparadoras en situaciones comunicativas de
maxima tension y dramatismo, aunque a menudo no estén presentes en los guiones
escritos (Quaglio 2009: 119; Messina 2013: 251).

Asimismo cabe sefalar que, a falta de estudios que lo corroboren, el uso de las
repeticiones reparadoras en los textos audiovisuales se circunscribe en la mayor parte
de los casos a escenas en las que los personajes se expresan en situaciones comunica-
tivas de alta tensién y sirven para reflejar un estado animico alterado; pauta de actua-
cién que concuerda con la mayor emotividad y conflictiva que impera en la lengua
del cine en comparacién con la interaccién social (Bednarek 2010: 84-86). En cambio,
en la conversacion espontdnea los hablantes emplean las repeticiones reparadoras en
cualquier tipo de contextos lingtiistico y estado emocional, tanto en situaciones de
nerviosismo como de relajacion. Respecto a la diccion de las repeticiones reparado-
ras, en la lengua del cine nacional (Rossi 2011: 29) y sobre todo en las versiones meta,
como sucede con el resto de constituyentes lingiiisticos (Bafos 2010: 415), suele ser
mas nitida y pausada que en el hablado esponténeo.

En las dos culturas comparadas se constata que en los respectivos filmes origina-
les y, especialmente en los doblados, el niimero, la frecuencia de uso y la proporcion
de empleo global de repeticiones voluntarias son superiores en comparaciéon con
las repeticiones involuntarias y los alargamientos vocalicos; por el contrario, en el
hablado espontaneo de sendas lenguas se verifica una cantidad, una frecuencia de uso
y una proporcion de empleo global mas elevadas de repeticiones reparadoras que de
repeticiones voluntarias. Los resultados extrapolados concuerdan, por un lado, con
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investigaciones anteriores (Lickley 1994; Rieger 2003), en las que se demuestra que en
la interaccion social son mds usuales las repeticiones reparadoras que las repeticiones
voluntarias; por otro, coinciden con los datos extraidos por Valde6n (2011: 229), el
cual prueba que en la serie espafiola Siete vidas se registran por episodio mds repeti-
ciones voluntarias, 12,4 ocurrencias, que involuntarias, inicamente 5,7.

La alta frecuencia de uso de repeticiones voluntarias que se constata en la len-
gua del cine nacional de los dos paises y la propension a conservar o agregar un alto
numero de las mismas en las correspondientes versiones meta dejan entrever que las
repeticiones voluntarias pueden considerarse marcas privilegiadas de oralidad en los
textos originales y doblados de ambas culturas. En cambio, la menor frecuencia de uso
que se registra de repeticiones reparadoras en los didlogos filmicos en comparacion
con el hablado espontaneo permite vislumbrar que los guionistas y, sobre todo, los tra-
ductores estiman que las repeticiones reparadoras no son marcas de oralidad esencia-
les y, por consiguiente, se decantan por incluir un nimero restringido de las mismas
porque intuyen que pueden restar claridad y fluidez a los didlogos cinematograficos.
Como indica Bafios (2014: 418), en la lengua audiovisual este tipo de disfluencia se
inserta de modo controlado y se intenta combinar la naturalidad lingiiistica de los
didlogos con la adecuada precision y comprension de los textos filmicos.

Sin caer en el prescriptivismo, se puede afirmar que la tendencia a insertar una
cifra limitada de repeticiones reparadoras en los textos originales y la supresion de
una buena parte de las mismas en las versiones meta influye de forma negativa en
la calidad de la oralidad del producto. El exiguo niimero de vacilaciones y titubeos
impide reflejar de forma adecuada la identidad y el estado emocional de los personajes
y, como sefiala Bafos (2014: 419), su carencia resta verosimilitud y naturalidad a los
dialogos filmicos.

De todas formas, es necesario precisar que el tratamiento de los tres tipos de repe-
ticion en las peliculas originales y dobladas no es analogo y se observan diferencias
parciales en las dos culturas.

La cantidad y la frecuencia de uso de repeticiones voluntarias son superiores en
los filmes originales espafoles que en las peliculas italianas; por lo que concierne a las
repeticiones reparadoras, en los textos nacionales espafoles se constata un nimero
y una frecuencia de uso mayor de repeticiones involuntarias en comparacién con los
largometrajes italianos nacionales en los cuales, en cambio, se verifica una cifra y una
frecuencia de uso mas elevadas de alargamientos vocalicos.

La propension a insertar una mayor cantidad de repeticiones voluntarias e invo-
luntarias en los largometrajes originales espafioles que en sus homoélogos italianos esta
en consonancia con las convenciones que rigen en la lengua filmica y serial de los dos
paises. En las peliculas y series italianas se suelen elaborar didlogos moderadamente
controlados que pasan un filtro mediante el cual se excluyen en parte o en su totalidad
muchos de los mecanismos textual-discursivos que el hablante emplea en la interac-
cion social (Rossi 2006: 35; Alfieri 2012: 60). Por el contrario, en el hablado filmico y
serial espafol, como afirma Bafios (2010: 206-207), se registra un abundante nimero
de redundancias y titubeos. Asimismo, las divergencias que se constatan respecto
al numero, la frecuencia de uso y la proporcion de empleo global de las tres clases
de repeticién concuerdan en lineas generales con datos extraidos de los respectivos
corpus lingtiisticos. En la interaccion social el hablante espafol parece mostrar una
mayor inclinacion a hacer uso de una cuantiosa cantidad de repeticiones voluntarias



LAS REPETICIONES VOLUNTARIAS Y REPARADORAS 379

e involuntarias; en cambio, el usuario italiano suele emplear una cifra menor de estas
ultimas y es mas proclive proporcionalmente al uso de alargamientos vocalicos.

Por lo que concierne al doblaje, en las versiones meta de sendas culturas se ha
preservado o afiadido un porcentaje similar de repeticiones, el 73,88% en el doblaje
espafiol-italiano y el 70,83% en el doblaje italiano-espanol. Sin embargo, se ha cons-
tatado que las estrategias que han imperado en la traslacion de las tres clases de
repeticion son parcialmente diferentes.

El porcentaje de repeticiones voluntarias que se ha conservado o agregado en los
filmes doblados de ambas culturas es muy alto. Esta pauta de actuacion, por una parte,
se ajusta a la norma imperante que consiste en insertar rasgos orales que no resten
fluidez a los parlamentos filmicos y, a su vez, faciliten la compresién del contenido
informativo de los didlogos; por otra, refrenda los postulados de Banos y Chaume
(2009), segun los cuales los guionistas y los traductores suelen incluir en los largo-
metrajes rasgos caracteristicos de la conversacion espontdnea que estén afianzados
en el sistema lingiiistico y que resulten aceptados y reconocidos como tales por la
audiencia.

Contrariamente, en el proceso de traduccion de las repeticiones involuntarias se
observa una fuerte tendencia a su supresion en las versiones meta de los dos paises. En
el doblaje espaiol-italiano se ha preservado o anadido solo el 51,87% y en el doblaje
italiano-espaifiol se ha mantenido o agregado el 55,16%. Los porcentajes indicados
coinciden con los resultados extraidos por Valdedn (2011: 228), el cual, en un estudio
sobre la traduccion de dos series televisivas originales anglofonas dobladas al espa-
ol, demuestra que se ha eliminado el 60% de este tipo de disfluencia. Asimismo,
esta pauta de actuacion concuerda con las propuestas estilisticas que recomienda la
Televisio de Catalunya (1997) respecto a la elaboracién de didlogos audiovisuales; en
dichas sugerencias se aconseja evitar dubitaciones, vacilaciones y titubeos cuando
no sean relevantes para la caracterizacion de los personajes (Chaume 2001: 80-85).

El paralelismo que se ha constatado en la traslacion de las repeticiones involun-
tarias en las versiones meta de las dos culturas concuerda solo parcialmente con la
cantidad, la frecuencia de uso y la proporcion de empleo global que se registran en
los filmes originales y en el hablado espontaneo de sendos paises. En ambos corpus
espafioles se verifica una cantidad, una frecuencia de uso y una proporcién de empleo
global muy superior de repeticiones involuntarias en comparacion con los correspon-
dientes corpus italianos y, por consiguiente, la tendencia a suprimir un alto porcentaje
de este tipo de repeticion en el doblaje italiano-espaiol no se ajusta a las peculiarida-
des lingiiisticas de la lengua audiovisual original espaiiola ni de la interaccién social;
por el contrario, su elevada omision en el doblaje espafol-italiano coincide con las
caracteristicas idiosincrasicas de la lengua filmica original italiana y de la conversa-
cion coloquial, corpus en los que se constata una cantidad, una frecuencia de uso y
una proporcién de empleo global bastante mas reducidas.

Por lo que se refiere a la traslacion de los alargamientos vocalicos, las estrategias
que se han aplicado en los doblajes de las dos culturas difieren. En el doblaje italiano-
espaiol se ha conservado o agregado el 48,94%; en cambio, en el doblaje espaiol-
italiano se ha preservado o anadido el 85,86%. La elisién de un alto porcentaje de
alargamientos vocalicos en el doblaje italiano-espanol esta en consonancia con la pro-
pension a eliminar una amplia cantidad de disfluencias lingiiisticas y con la restringida
frecuencia de uso de alargamientos vocalicos que se ha registrado tanto en las peliculas
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originales espafiolas como en la interaccion social. La conservacion o agregacion de
un elevado porcentaje de alargamientos vocalicos en el doblaje espafiol-italiano con-
cuerda la alta frecuencia de uso de este tipo de disfluencia que se ha constatado en los
filmes originales italianos y en hablado espontaneo. Asimismo, esta pauta de actuacion
coincide con una practica muy recurrente en el proceso de doblaje que consiste en la
insercion de un cuantioso nimero de alargamientos vocalicos, los cuales, por una
parte, permiten evitar silencios y pausas en los textos de destino; por otra, facilitan la
correcta sincronizacion labial e isocronia (Sdnchez Mompedn 2020: 116-117).

Los resultados extrapolados de los corpus cinematograficos y lingiiisticos dejan
entrever que existe un cierto paralelismo entre el tratamiento que han recibido las tres
clases de repeticion en los filmes, nacionales y doblados, y su empleo en la interaccion
social de los dos paises. Por consiguiente, se refrenda en parte la hipétesis segun la
cual el doblaje es el resultado del proceso de hibridacién entre la lengua del texto
fuente, la lengua del cine original del idioma de llegada y el hablado esponténeo de la
cultura de destino (Pavesi 2013: 128; Pavesi y Formentelli 2019: 576).

Como se ha sefialado anteriormente, se ha verificado una tnica discordancia
relevante. El bajo porcentaje de repeticiones involuntarias que se ha constatado en el
doblaje italiano-espafiol no estd en consonancia con la elevada cantidad y la amplia
proporcion de empleo global de las mismas que se han registrado en las peliculas ori-
ginales espafiolas ni con la alta frecuencia de uso que presenta este recurso lingiiistico
en el hablado espontaneo.

6. Conclusiones

Los datos recopilados y analizados permiten vislumbrar que en la lengua del cine origi-
nal espaiiola se tiende a insertar una cantidad superior de repeticiones que en la lengua
del cine original italiana. Sin embargo, la mayor frecuencia por minuto que se constata
en el corpus filmico espanol en comparaciéon con el italiano no es uniforme. En las
peliculas espafolas de produccion propia se ha inventariado un nimero mas elevado
de repeticiones voluntarias e involuntarias que en los filmes originales italianos, en los
cuales se ha registrado en cambio una cifra mas amplia de alargamientos vocalicos.

Por lo que respecta la traduccion para el doblaje, en las versiones meta de las dos
culturas se ha preservado o agregado un alto numero de repeticiones voluntarias y
se ha omitido una notable cantidad de repeticiones involuntarias. Los alargamientos
vocalicos han recibido un tratamiento dispar; en el doblaje italiano-espanol se ha
suprimido una cuantia considerable; por el contrario, en el doblaje espaiol-italiano
se ha conservado o anadido un porcentaje muy elevado.

Por lo que concierne al uso de las repeticiones en la interaccion social, ha que-
dado demostrado que la frecuencia de uso en su conjunto es superior en el hablado
espontaneo en comparacion con la lengua del cine de las dos culturas. Sin embargo,
se percibe que existe una desproporcioén respecto al promedio de empleo de las tres
clases de repeticion entre la lengua filmica y la lengua empleada en la conversacién
cotidiana; las repeticiones voluntarias proporcionalmente son mas recurrentes en la
primera que en la segunda, en la cual se registra una mayor proporcion de repeticio-
nes reparadoras. En el espafiol conversacional son mas habituales en nimero y en
proporcion las repeticiones involuntarias; en el italiano hablado espontaneo son mas
usuales proporcionalmente los alargamientos vocalicos.
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A modo de conclusion, se puede afirmar que en ambos textos meta se ha conser-
vado y anadido un alto porcentaje de repeticiones voluntarias. Por lo que respecta a
las repeticiones reparadoras, en el doblaje italiano-espariol se ha preservado o agre-
gado un numero reducido de repeticiones involuntarias y alargamientos vocalicos,
siguiendo la tendencia que suele regir en la traduccién para el doblaje que reside
en la supresion de una elevada proporcion de disfluencias; en cambio, en el doblaje
espafiol-italiano se ha omitido una gran cuantia de repeticiones involuntarias y,
contrariamente, se ha mantenido o adicionado un alto porcentaje de alargamientos
vocalicos. Esta ultima pauta de actuacion puede deberse tanto a la amplia cantidad
que se registra de este mecanismo textual-discursivo en la lengua del cine original
italiano y en la interaccion social como a la practica que impera en el doblaje que
consiste en alargar sonidos para lograr la adecuada sincronizacién labial e isocronia.

Cabe sefialar que este estudio contrastivo puede considerarse una primera apro-
ximacion al andlisis de las tendencias que rigen en la insercion de las distintas clases
de repeticion en la lengua del cine nacional de ambos paises, de las estrategias que
imperan en la traduccién para el doblaje en sendas culturas y del paralelismo existente
entre el hablado filmico y la interaccidn social de los dos paises. En futuras investiga-
ciones sobre el argumento es necesario, por una parte, ampliar el nimero de peliculas
que conforman los corpus filmicos e incrementar la cantidad de textos que componen
los corpus lingiiisticos con el fin de garantizar una mayor fiabilidad de los resultados;
por otra, resultaria relevante llevar a cabo un estudio que consienta establecer de
forma pormenorizada si el estado emocional de los personajes y la supeditacion a la
sincronia labial e isocronia influyen de forma determinante la conservacion, omision,
sustitucién y compensacién de las repeticiones reparadoras en las versiones meta.

NOTA

1.  Para la lengua espafola se ha empleado Briz, Antonio y GRuPo VA.LEs.Co. (2002). Corpus de
conversaciones coloquiales. Madrid: Arco/Libros. Para la lengua italiana se ha utilizado MAURI,
Caterina, BALLARE, Silvia, Goria, Eugenio et al. (2019). Corpus KiParla. L’italiano parlato e chi
parla italiano. Consultado el 10 de julio de 2021. <http://kiparla.it/kiparla-bo-to>. El subcorpus
lingiiistico espaiiol estd formado por las primeras siete conversaciones coloquiales prototipicas,
cuya duracion es de 229 minutos. El subcorpus italiano estd compuesto por seis transcripciones
libres extraidas del Médulo KIP -BOA 3003, 3006, 3015, 3016, 3018 y 3021-, las cuales suman un
total de 224 minutos de grabacion.
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