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La traduccién como dispositivo general de la
cultura: galaxias y correspondencias desde

la biblioteca de Haroldo de Campos y el archivo
de Roman )Jakobson (1966-1981)

MAX HIDALGO NACHER
Universitat de Barcelona, Barcelona, Espafia
maxhidalgo@ub.edu

RESUME

Cet article s’interroge sur le probléme de la traduction chez Haroldo de Campos a partir
de I'étude de sa bibliothéque et de 'archive de Roman Jakobson au MIT (Massachusetts
Institute of Technology) ol il y a ses échanges entre 1966 et 1981. On peut historiciser
la théorie et les pratiques de traduction d’Haroldo, aussi bien que sa conception de la
littérature et de la culture, en reconstruisant ses intertextes et les réseaux intellectuels
dont il a participé et en étudiant sa correspondance et sa propre bibliothéque.

ABSTRACT

This article examines the issue of translation in the writing of Haroldo de Campos through
a study of his personal library and the Roman Jakobson archive at MIT (Massachusetts
Institute of Technology), which contains their exchanges between 1966 and 1981. From
these sources Haroldo’s intertexts and his intellectual networks are reconstructed, and
his theory and practice of translation is historicized, shedding light also on Haroldo’s
conception of literature and culture.

RESUMEN

Este articulo se acerca al problema de la traduccién en Haroldo de Campos a través del
estudio de su biblioteca y del archivo de Roman Jakobson en el MIT (Massachusetts
Institute of Technology), que conserva sus intercambios desde 1966 hasta 1981. La his-
torizacién de la teorfa y de las practicas de traduccién de Haroldo, asi como su concep-
cion de la literatura y la cultura, se hace posible a través de la reconstruccién de sus
intertextos y de las redes intelectuales de las que participé y del estudio de la correspon-
dencia y la propia biblioteca del autor.

MOTS-CLES/KEYWORDS/PALABRAS CLAVE

Haroldo de Campos, Roman Jakobson, traduction, poésie, histoire intellectuelle
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1. Introducciéon

Haroldo de Campos (Sdo Paulo, 1929-2003) fue poeta, critico, traductor, tedrico de
la literatura, traductologo y un infatigable mediador cultural que contribuyé activa-
mente a la formacién de redes al establecer contactos con escritores, criticos e inte-
lectuales de vanguardia de una gran cantidad de paises. Tradujo del inglés, aleman,
francés, ruso, italiano, espanol, griego, latin, japonés y chino, y lo hizo desde una
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acerada conciencia de la especificidad cultural de Brasil y, mds en general, de
Latinoamérica. Tanto su teoria como su practica traductora estin marcadas por un
compromiso poético que se afirma de modo militante a través de la apropiacion y la
antropofagia. De ese modo, es posible seguir en su recorrido la profundizacion de
una practica de la traduccién como capitalizacion antropofagica de la propia lengua
y, desde 1962, una teoria de la traduccidon que acabard pensandose como dispositivo
general de la cultura.

El estudio de la biblioteca de Haroldo de Campos, constituida por mas de 20 000
volumenes y conservada en la Casa Das Rosas de la Avenida Paulista de Sdo Paulo,
nos da elementos muy valiosos para entender tanto su practica de lecto-escritura
(apreciable en los trazos que dejé en los libros de su biblioteca [Hidalgo Nacher 2018])
como el espacio material e institucional en el cual esa practica se hizo, no solo posi-
ble, sino actuante. Para esta segunda dimension, es fundamental reconstruir las redes
intelectuales de las que participd. Esto se puede hacer tanto a través del repaso de los
libros y colecciones conservados en su biblioteca (en la que tienen un valor muy
importante, tanto a nivel cuantitativo como cualitativo, las revistas, que constituyen
aproximadamente una cuarta parte del total de voliumenes de la biblioteca) como de
las dedicatorias inscritas en los mismos (como sucede, entre tantos otros, en el caso
de los libros de Max Bense, Roman Jakobson, Henri Meschonnic y Antoine Berman)
(Hidalgo Nacher 2019b).

Elarchivo de Roman Jakobson, en el MIT (Massachusetts Institute of Technology),
conserva, por otro lado, los intercambios que establecieron estos autores entre 1966
—fecha en que se conocieron personalmente- y 1981. El estudio de esta correspon-
dencia y de la relacion intelectual e institucional que establecieron es clave para
entender la circulacion de las ideas haciendo emerger perspectivas y problemas
generalmente invisibilizados, y aporta algunos documentos valiosos tanto respecto
ala teoria de la traduccion de Haroldo como a su relacién institucional con Jakobson
y a las redes tedricas de vanguardia que se construyen a partir de la segunda mitad
de los sesenta. El paso por el archivo posibilita la reconstrucciéon de las redes intelec-
tuales de las que particip6 e historizar su trayectoria y su obra, asi como poner en
cuestion lo unilateral de muchos relatos recibidos sobre la circulacién internacional
de las ideas y de las formas literarias.

Esta contribucién se propone, de ese modo, estudiar las teorias de la traduccion
de Haroldo, el valor que tienen estas a nivel practico en su creacion y el papel que
han desempenado en la circulacién literaria y teérica, tomando en consideracion las
correspondencias, las redes materiales y la propia biblioteca del autor, que se hardn
dialogar —no solo como antetexto, sino también como condicién de posibilidad- con
la propia obra de este.

2. La biblioteca de Haroldo

La biblioteca de Haroldo, que se encuentra en el Acervo Haroldo de Campos (en
adelante, AHC), incluye treinta y seis lenguas y es multilingiie y cosmopolita:
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CuADRO 1
Numero de obras del AHC por idiomas

Idiomas Obras Idiomas Obras
Portugués 9.269 Checo 22
Espanol 3.889 Polaco 19
Inglés 3.168 Gallego 16
Francés 2.534 Hungaro 13
Italiano 1.598 Arabe, sdnscrito 9
Alemén 1.354 Danés 6
Japonés 171 Serbio 6
Griego 153 Coreano 5
Hebreo 66 Yoruba 4
Catalan 62 Sueco, croata 3
Latin 57 Guarani, rumano 2
Ruso 44 Arameo, armenio,

: clovme e
Holandés 27 lituano, noruego

El conjunto principal es en lengua portuguesa, con un 43,63% del total. El
segundo esta compuesto por las obras en espaiiol (18,30%), inglés (14,91%) y francés
(11,92%). El siguiente conjunto lo forman el italiano (7,52%) y el aleman (6,37%). El
resto de lenguas —que presentan entre si importantes diferencias y entre las cuales
tienen un lugar preferente el japonés y el griego— no representan en ningtin caso un
1% del total y, entre todas, constituyen aproximadamente el 3% del total.

El plurilingiiismo es mas frecuente en la historia de la literatura de lo que tiende
a pensarse, incluso en obras monolingiies. Ahora bien, hay una cierta tendencia a
reprimirlo o denegarlo' y la participacion de diversas lenguas y culturas en el proceso
creativo de autores plurilingiies ha sido con frecuencia ocultada o ignorada. Tal como
han sugerido Olga Anokhina y Emilio Sciarrino, «le monolinguisme apparent peut
cacher le multiculturalisme et le plurilinguisme» (Anokhina y Sciarrino 2018: 7) de
los creadores.?

El de Haroldo, sin embargo, fue un plurilingiiismo excesivo y su especificidad
reside en el hecho de que no buscaba borrar el multilingtiismo, sino hacer proliferar
las lenguas en la lengua («tant de langues dans toute langue», dird Jacques Derrida
en un escrito en homenaje a Haroldo [2015: 18]), a través de un heterolinguismo
(Anokhina y Sciarrino 2018: 14) que permite que la propia lengua se vea afectada por
otras lenguas y poéticas, cuestionando asi los propios cddigos semidticos al contacto
con otros codigos, un movimiento en el que se constata el vinculo fundamental entre
los procesos de escritura y los procesos de traduccion (9).

Los libros de la biblioteca de Haroldo ya no son los mismos después de haber
sido leidos, digeridos, traducidos y reescritos por él. Su cosmopolitismo no era ni
pasivo ni reproductivo, sino que funcionaba por apropiacion, fracturando al mismo
tiempo la cultura nacional y los relatos recibidos sobre la circulacion internacional
de las ideas. Por dicho motivo, su biblioteca y su teoria de la transculturacién tienen
su acto fundacional en 1566, cuando los indios Caeté devoraron al Obispo Sardinha,
escena en la que se afirma, en un gesto heterocrénico y antropofagico marcado por
la traduccién, el modernismo brasileiio de Oswald de Andrade (Manifiesto antropé-
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fago, 1928): «tupi or not tupi, that is the question». Aliteracion, identidad diferencial:
celebracion del mal salvaje que invita al extranjero a su mesa (en este caso, a
Shakespeare) para devorarlo.

Ocurre lo mismo con la biblioteca: por muchos libros que contenga, y por muy
variada y diversa que sea esa «babelcadtica biblioteca» (Prazeres 2018)°, en su centro
esta Haroldo masticando una y otra vez el legado occidental. Pues, como escribia en
«Da razdo antropofagica: didlogo e diferenga na cultura brasileira» (de Campos
1980/1992):

[a] um certo momento, com Borges pelo menos, o europeu descobriu que nio podia
escrever a sua prosa do mundo sem o contributo cada vez mais avassalador da diferen¢a
aportada pelos vorazes barbaros alexandrinos. Os livros que lia jd ndo podiam ser os
mesmos, depois de manducados e digeridos pelo cego homeriada de Buenos Aires, que
ousara até mesmo reescrever o Quijote, sob o pseudonimo de Pierre Menard...
(de Campos 1980/1992: 253-254).

[[en] un cierto momento, con Borges por lo menos, el europeo descubrié que no podia
escribir su prosa del mundo sin la contribucién cada vez mds avasalladora de la dife-
rencia aportada por los voraces barbaros alejandrinos. Los libros que lefa ya no podian
ser los mismos, después de manducados y digeridos por el ciego homeriada de Buenos
Aires, que se atrevi6 incluso a reescribir el Quijote, bajo el pseudonimo de Pierre
Menard...]. (Mi traduccién)

Esa transculturacion estaria ligada al acto de lectura y a una idea general de la
traduccidn, ya que en la lectura estaria en juego un proceso de reescritura que
Haroldo va a pensar desde los aflos ochenta como un proceso de traduccion.

La traduccidn tiene dos sentidos en Haroldo. Un primer sentido restrictivo (tra-
duccién como proceso de translacién de un texto de una lengua a otra) y un segundo
sentido, mucho mds amplio, en el que pasa a entender cualquier operacién cultural
bajo el modelo de la traduccion. Ahora bien, en el critico brasilefio el segundo sentido
esta siempre atravesado por el primero, pues llega a la teoria de la traduccién tras una
larga préctica de la traduccion poética. Asi, cuando se refiere a la traduccion en un
sentido general (como dispositivo general de la cultura), no olvida nunca la experien-
cia de la traduccidn poética que le sirve de paradigma, lo que hace que su perspectiva
sea muy diferente a la de autores como Rebecca Walkowitz, autora de Born translated
(2015). El espacio homogéneo y tendencialmente monolingiie de la World Literature
no tiene nada que ver, de ese modo, con el multilingiiismo y heterolingiiismo que
atraviesa los espacios multiples y heterogéneos de la Weltliteratur brasileiia de Haroldo.

De hecho, esa biblioteca es el sedimento de una politica de la literatura basada
en el cosmopolitismo y en la defensa de la Weltliteratur: una «literatura mundial»
muy diferente a la sostenida por Pascale Casanova y Franco Moretti. Donde esos
autores proyectan un espacio homogéneo y uniforme en el que la jerarquia literaria
queda finalmente subordinada a una jerarquia politica, econémica y militar presidida
por la logica de la deuda -y es sintomatico, en ese sentido, que Haroldo, uno de los
principales agentes del cosmopolitismo y de la «literatura mundial» en Brasil, esté
completamente ausente en la cartografia de Casanova- el poeta brasilefio introducia
una violencia fundadora marcada por la ausencia de origen (Hidalgo Nacher 2019a).

Esa otra Weltliteratur haroldiana seria un espacio fracturado construido a partir
de traducciones en el que las mediaciones culturales pueden ya entenderse como
procesos de traduccion. Haroldo reivindicaba asi un cosmopolitismo de la diferencia
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que se encuentra en las antipodas del cosmopolitismo universalista de Casanova, un
cosmopolitismo que estd ligado, desde los afos ochenta, a una teoria antropofagica
(Oswald de Andrade) y a una teoria de la traduccién que elaboré a partir de los tex-
tos de Max Bense y, desde 1967, a partir de Walter Benjamin, Roman Jakobson y
Jacques Derrida.

El recurso al archivo y a la biblioteca permite —como ya ocurriera con Marcel
Duchamp (Antelo 2010) o con la biblioteca de Isidore Ducasse (Perrone-Moisés y
Rodriguez-Monegal 2014; Perrone-Moisés 2019)- visibilizar procesos y problematicas
que, debido a los recortes conceptuales y disciplinarios recibidos, asi como a las impli-
caciones de un nacionalismo epistemoldgico raramente confesado, quedan invisibi-
lizados o despreciados a nivel cualitativo en la mayoria de estudios sobre el tema.

3. En el archivo de Jakobson: una amistad en el lenguaje*

Desde 1966, Jakobson fue una referencia fundamental, tanto a nivel tedrico como
institucional para Haroldo, quien veia en ¢él al pensador del lenguaje y de la poesia;
al lingiiista infatigable al que nada lingiiistico le era ajeno («Linguista sum; linguistici
nihil a me alienum puto» [Jakobson 1958: 248]); al poeta vanguardista que atraveso
el siglo, los continentes y las disciplinas con una pasion que traspasaba todo tipo de
fronteras®. Su obra fue modelo y su perspectiva ejemplar en el atravesamiento de las
lindes disciplinarias y en el interés proteico por las mas variadas practicas artisticas
a través de un planteamiento que implicaba una relacion critica entre teoria y crea-
cion, en la que se trataba de fecundar mutuamente el pensamiento y la creacion
teniendo en cuenta, en el caso de Jakobson, tanto la «grammaire de la poésie» como
la «poésie de la grammaire» (1960/1973: 219-233). Refiriéndose a la colaboracién entre
el lingiiista ruso y el poeta brasilefo, afirmaba Krystyna Pomorska:

Parmi les recherches en commun de Roman Jakobson avec les poétes non slaves sur les
problémes de l’art littéraire, il convient de citer la tentative passionnante de collabora-
tion directe avec le grand poéte mexicain Octavio Paz dans I'analyse grammaticale et
phonique des poémes de ce dernier. Roman Jakobson connut également I’éminent poete
et critique brésilien Haroldo de Campos, maitre de la traduction poétique, avec lequel
il eut un vivant échange d’observations et de conclusions. Cette expérience trouve un
reflet dans la lettre publiée «a Haroldo de Campos sur la texture poétique de Martin
Codax». Nous mentionnerons enfin les liens étroits qui rapprochérent le linguiste
Jakobson de Louis Aragon, auteur du roman linguistique Blanche ou l'oubli. (Pomorska
y Jakobson 1985: 171)

La correspondencia de los autores es rica en temas e intereses. En ella se combi-
nan proyectos editoriales, problemas de traduccion, discusiones intelectuales y peti-
ciones institucionales. Intercambiaron, ademds, libros y articulos que dieron lugar,
en algunos casos, a la produccién de nuevos textos y publicaciones, como ocurre con
las coplas de Martin Codax y los comentarios al «Ulises» de Pessoa. En el archivo de
Jakobson se conservan:

- copias dedicadas de «Maiakdvski em portugués: roteiro de uma tradugio» (1961)
(con dedicatoria de enero de 1966)°;

- «Da tradugdo como criagdo e como critica» (con dedicatoria de julio de 1966)’;

- una traduccién del poema «Ussadba notchiu, tchingiskhan!» de Velimir Khliébnikov
(con dedicatoria de diciembre de 1966)3%;

- traduccién de «Cinco poemas chineses» (con dedicatoria de marzo de 1969)°%
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- «Heraclito revisitado» (con dedicatoria de diciembre de 1975)'%;

- «Structuralism and semiotics in Brazil: retrospect/prospect» (con dedicatoria de
julio de 1979)"

- «Mephistofaustian transluciferation (Contribution to the semiotics of poetic trans-
lation)» (1981a)'%

- asi como algunas otras, dedicadas y sin dedicar, entre las que destacan, junto con
publicaciones del suplemento literario de la Folha de Sdo Paulo, «Holderlin’s Red
Word» (1974)" y «Luz: a escrita paradisiaca» (1975)*.

El estudio de su correspondencia testimonia de una amistad en el lenguaje; una
amistad que comienza en 1966 y se prolonga hasta la muerte de Jakobson, en 1982.
El lingtiista ruso fue asi un contacto privilegiado con el que Haroldo estableci6 una
relacién productiva que le permitiria insertarse en las nuevas redes teéricas en for-
macion en la segunda mitad de los afios sesenta y renovar su teoria de la traduccion
poética.

3.1 Proyectos editoriales

Haroldo jugé un papel importante en la traduccion brasilefia de los estudios de poé-
tica de Jakobson a través de las publicaciones en Cultrix de Lingiiistica e comunicagio
(Jakobson 1969) y de sus Didlogos con Krystyna Pomorska (Pomorska y Jakobson
1985), asi como de su labor editorial en Perspectiva. E1 7 de julio de 1973 la secretaria
de Jakobson escribia a Haroldo preguntandole qué debia responder a la Companhia
Editora Nacional, que se habia interesado en publicar un volumen de sus estudios de
poética. El 24 de agosto de 1973, la secretaria editorial de Perspectiva, Fany Kon,
escribia a Jakobson lo siguiente:

[a]s Prof. Haroldo de Campos informed us, there is some problems with Companhia
Editora Nacional, that wants to reproduce two of your essays in their selection. We
think that it will be far more interesting to have a complete collection of your essays
in one book, avoiding the risk of seeing this edition losing the public readers interest
by being published in both editions, since for this kind of publications we have the
same elements."”

Jakobson respondia en septiembre: «I have refused the publishers other than you
the right to print Portuguese translations of my studies in poetics»'®.

Es curioso constatar cOmo, en ese contexto, el lingiiista ruso —que habia publi-
cado el primer volumen de sus Ensayos de lingiiistica general en Francia, en Minuit,
en 1963- aparecia como un autor francés. Es decir: los editores de los mas variados
paises le escribian pidiéndole la autorizacion para traducir esos ensayos franceses, y
Jakobson tiene que recordarles, una y otra vez, que algunos de esos textos no habian
sido escritos originalmente en dicha lengua.”

Hay un caso como minimo, sin embargo, en el que Jakobson refirié una traduc-
cion al original: y es el caso de la traduccién de «Les oxymores dialectiques de
Fernando Pessoa» al portugués. Jakobson escribia el 2 de julio de 1968 a Haroldo
pidiéndole opinién sobre sus andlisis. Haroldo le respondi6 en francés el 14 de julio
con un analisis detallado que Jakobson —que incluiria a Haroldo en los agradecimien-
tos de dicho articulo (1968/1973: 483)- tendria en cuenta en su redaccién final, que
estaba elaborando junto a Luciana Stegagno Picchio, a quien escribi6 desde California
el 5 de agosto de 1968:
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I was very impressed by de Campos’ remarks, and you see that the greatest compliment
he makes is on the choice of the poem. And this is your merit. I tried to make the
translation of the poem more exact, and, under your and his influence, I rewrote the
last, ninth chapter. I hope you will like the new version."

Haroldo también contribuyé al viaje que hizo Jakobson a Brasil en septiembre
de 1968 para dar un ciclo de conferencias. A raiz de él, Haroldo prepard, para
Perspectiva, la publicacién de Lingiiistica. Poética. Cinema. Roman Jakobson no Brasil
(1970), donde incluy6 una versidn revisada y traducida de la carta del 14 de julio de
1968. En la version publicada en portugués se suprimieron, por motivos obvios, las
sugerencias de traducciéon que daba Haroldo a Jakobson (pues no venian al caso en
una publicacién en portugués): trasladar «Fut puisqu’il n’a jamais existé 'existant»
por «Fut puisqu’il n’a point existé» («Foi por ndo ser existindo»); y «Il nous suffit»
por «Il nous comble» («nos bastou»). Pero, por el resto, la carta, que contribuye a
reconstruir el andlisis de Jakobson, era muy similar.

Escribia Haroldo en nota al pie de la publicacion:

Em 2-7-1968, Roman Jakobson enviou-me a primeira redagdo de seu ensaio sobre
Fernando Pessoa, com uma carta em que pedia minhas observag¢des criticas. As pre-
sentes «Notas» foram-lhe remetidas em atengéo a ésse pedido. Posteriormente, quando
de sua visita a nosso pais, e informado da preparagdo déste volume, Jakobson sugeriu-
me que eu as incluisse nesta publica¢do. Para tal fim, reescrevi o texto em portugués
(havia sido redigido originalmente em francés), mantendo a forma epistolar, porém
omitindo alguns tépicos mais circunstancias e acrescentando algumas notas. (Jakobson
1970: 195)

[El 2-7-1968, Roman Jakobson me envid la primera redaccion de su ensayo sobre
Fernando Pessoa, con una carta en la que pedia mis observaciones criticas. Las presen-
tes «Notas» le fueron remitidas atendiendo a ese pedido. Posteriormente, cuando visitd
nuestro pais, e informado de la preparacion de este volumen, Jakobson me sugirié que
las incluyese en esta publicacion. Con dicho fin, reescribi el texto en portugués (habia
sido redactado originalmente en francés), aunque manteniendo la forma epistolar, omi-
tiendo algunos tdpicos mas circunstanciales y anadiendo algunas notas]. (Mi traduccién)

Es relevante, en ese sentido, la carta del 2 de marzo de 1969 en que Haroldo le
enviaba su traduccién del ensayo de Pessoa.?

Por otro lado, Haroldo fue un intermediario entre Jakobson y la red latinoame-
ricana. Asi el 17 de noviembre de 1968, desde Sdo Paulo y después de la visita de
Jakobson, se referia, ademas de a Bense, a Octavio Paz:

I wrote to my friend, Prof. Max Bense, to send you his «Brasilianische Intelligenz», a
very brilliant (though very generous) interpretation of Brazilian «Geist», whose reading,
I think, will please you. I wrote also to another good friend, the Mexican poet Octavio
Paz, who recently resigned his position as Mexican Ambassador at New Delhi, India,
on account of his Government’s repression against students, - to send you his beautiful
essay on Fernando Pessoa (Paz is the most inventive Spanish-speaking poet of to-day
and a good translator of Pessoa; he admires very much your work).?*

Paralelamente, escribfa a Paz para sugerirle que enviara a Jakobson su ensayo
«El desconocido de si mismo/Fernando Pessoa» (Paz y de Campos 1986: 133). E19 de
octubre de 1968 escribia Paz a Haroldo: «Ya envié los libros y escribi a Jakobson»
(106). Jakobson, a su vez, escribiria a Haroldo el 12 de noviembre confirmando la
recepcion de la carta y las publicaciones de Paz. El 30 de septiembre de 1970 Paz daba
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acuse de recibo de Lingiiistica. Poética. Cinema (111), que incluia la version brasilefia
del texto de Jakobson sobre Pessoa. Y el 27 de julio de 1971 Paz escribia a Jakobson
anunciandole la creacién de la revista Plural y pidiéndole un articulo:

[n]ous aimerions par exemple publier un essai de vous (environ de 10 a 15 pages dac-
tylographiées) sur Fernando Pessoa ou sur la poésie médiévale portugaise, sujets qui
ont été traités par vous, d’aprés ce que nous savons par ’Anthologie publiée par Haroldo
de Campos au Brésil.”?

A raiz de ese contacto, Jakobson publicaria en Plural su escrito «brasilefio» sobre
Pessoa. La version en portugués de ese texto, como escribe la asistente de Jakobson
(Julie Bubul) a Tomas Segovia, era una version mejorada que contenia «relevant
corrections» (1 de septiembre de 1971, B49 F57). Por lo demds, Haroldo escribia a
Jakobson el 19 de abril de 1971, desde Austin:

I've just returned from México City, where I met Octavio Paz and several poets, paint-
ers and critics. A good friend of Paz, Jaime Garcia Terrés — poet, critic, translator and
a former ambassador of México in Greece - is now working for the University Press of
the Universidad Auténoma de México. He wants very much to publish an anthology
of your writings in México having as a paragon the Brazilian anthology of yours. I took
the liberty of giving him your Cambridge address, in order to expedite the contact. The
Mexican writers I met are looking forward to having the opportunity of receiving your
visit in the next future. And Paz shall sojourn in Cambridge for a semester (beginning
next October) as Visiting Professor (Eliot chair, I believe).?*

De ello derivé también la publicacién en México de un volumen con sus estudios
de poética*, por lo que cabe ver también a Haroldo como uno de los mediadores que
facilitaron la introduccién de la obra de Jakobson en México. De hecho, la labor de
Haroldo en la creacién y promocion de redes es fundamental (Hidalgo Nécher 2019b).
Como una muestra mas de lo mismo, cabe referir una carta sin fechar de principios
de 1981 en la que respondia a otra del 23 de enero de ese mismo aflo. En ella Haroldo
se referia a «my dear friend Emir Rodriguez Monegal, professor at Yale, who I have
introduced to you in my last visit to your house, in May 1978»>.

3.2. Redes tedricas y encuentros en la traduccion

Haroldo y Jakobson se conocieron en California en julio de 1966. Haroldo se ha
referido a ese encuentro, y a otros posteriores, en un poema titulado «meninos eu vi»:

vi roman jakobson em la jolla

califérnia ano 66

(a seu lado krystyna pomorska loura cabega altiva)
passei rapido pelo teste das palavras trocadas:

v zvidzdi vriézivais | «entremeado as estrelas»
buraco negro na primeira estrofe

do poema de maiakovski a sierguéi iessiénin
(venha ouvir krystyna um poeta brasileiro

que resolveu o problema da rima as avessas

na tradug¢io dos versos de vladimir)

convidou-me entio a comer comida arabe
e foram muitas as vezes e os lugares em que nos revimos
encontros marcados por luminosas doses de vodca
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(albo lapide notari — diziam os romanos)

e até mesmo me destinou uma carta

aberta

depois de ter lido as coplas de martin codax
sobre o mar de vigo. (de Campos 1998: 89-90)

[vi a roman jakobson en la jolla

california afo 66

(a sulado krystyna pomorska rubia cabeza altiva)
pasé rapido por el test del intercambio de palabras:
v zvibzdi vriézivais | «entremezclado a las estrellas»
agujero negro en la primera estrofa

del poema de maiakovski a sierguéi iesseiénin

(ven a oir krystyna a un poeta brasilefio

que ha resuelto el problema de las rimas inversas
en la traduccion de los versos de vladimir)

me invit6 entonces a comer comida arabe

y fueron muchas las veces y los lugares en que nos vimos de nuevo
encuentros marcados por luminosas dosis de vodca

(albo lapide notari — decian los romanos)

e incluso me destind una carta

abierta

después de haber leido las coplas de martin codax

sobre el mar de vigo.] (Mi traduccién)

Ese procedimiento -la referencia a un teérico y a sus teorias, asi como a los
encuentros que tuvieron- que aparece en ese poema es ya indicativo del modo que
Haroldo tiene de comunicar campos y espacios, poniendo en relacion teoria y poesia,
creacion y critica. «meninos eu vi» se refiere también a una escena de traduccion
en torno al encuentro y a la discusion sobre la version de un poema de Maiakovski
que Haroldo entregd al lingiiista ruso. Ese es, de hecho, el primer intercambio entre
ambos que se conserva en el archivo de Jakobson. Se trata del articulo «Maiakdvski
em portugués: roteiro de uma tradugdo» (1961), que Haroldo hizo llegar a Jakobson
en enero de 1966 con la siguiente dedicatoria: «To Prof. Roman Jakobson, with the
expression of my admiration. Haroldo de Campos. January ‘66»). En ese articulo, el
poeta brasilefio reconstruia sus primeras traducciones del ruso. Haroldo —que ya estu-
diaba alemdn desde aproximadamente 1950, japonés desde 1956 y chino desde 1957,
empez6 a estudiar ruso en 1961 para traducir a Maiakovski y a los poetas rusos de
vanguardia. El primer poema que tradujo («ap6s pouco mais de trés meses de estudo
do idioma russo» [después de poco mas de tres meses de estudio del idioma ruso])
fue «Sierguéiu Iessiéninu». Esas limitaciones debian ser compensadas por una teoria
poética que privilegiaba la creacion por encima de la transcripcidn literal. «Traduzir
poesia ha de ser criar», escribia, «sob pena de esteriliza¢do e petrificagdo, o que é pior
do que a alternativa de trair» [Traducir poesia debe ser crear, bajo pena de esterili-
zacion y petrificacion, lo que es peor que la alternativa de traicionar]. Para defender
estas ideas, se amparaba en el ejemplo de Ezra Pound, quien tradujo poemas chinos
y piezas de teatro no japonesas «<numa época em que nio se tinha ainda iniciado no
estudo do ideograma, ou em que estaria numa fase rudimentarissima désse estudo»
[en una época en que atiin no se habia iniciado en el estudio del ideograma, o en que
estaria en una fase muy rudimentaria de ese estudio]. Esas traducciones de Pound,
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que superarian con mucho a las del «competente sin6logo e niponista Arthur Waley»
[competente sin6logo y niponista Arthur Waley], le servian a Haroldo como para-
digma del que derivaba «toda uma didatica» [toda una didéctica]. Tal como Pound se
apoyaba en Fenollosa, Haroldo se valdria de dos traducciones (una en espaiol y otra
en aleman) para proponer su recreacion. En ese articulo, por lo demas, ya se observa
cémo la eleccion del poema —que era para Haroldo siempre algo crucial- derivaria
de que lo consideraba «uma das mais importantes realizagdes de Maiakévski» (1961:
23) [una de las mas importantes realizaciones de Maiakdvski].

Jakobson aparece también en otros dos poemas de Haroldo: «o.p. octogendrio»
(2006: 130-132), dedicado a Octavio Paz, y la «Ode (explicita) em defesa da poesia no
dia de sdo lukacs», donde se lee:

e jakobson roman

(amor/ roma)

octogendrio plusquesexappealgenario

acaricia com delicia

tuas metdforas e metonimias

enquanto abres de gozo

as alas de crisoprasio de tuas paronomasias

e ele ri do embaraco austero dos savants (de Campos 1999: 48)

[y jakobson roman

(amor / roma)

octogenario plusquesexappelgenario

acaricia con delicia

tus metdforas y metonimias

mientras abres de gozo

las alas de crisoprasio de tus paronomasias

y él se rie del desconcierto de los savants] (Mi traduccién)

En ese poema, en que oponia la reflexion viva a la incomodidad de los «savants»,
aparece la cuestién de la paronomasia, a la que Jakobson se refiere en «On linguistics
aspects of translation», su célebre texto sobre la traducciéon de 1959, que el poema
ilustraba con el nombre del lingiiista ruso y su inversiéon: Roman, roma, amor. Esa
concepcioén paronomastica es fundamental en Haroldo, quien enviaba a Jakobson en
abril de 1977 A operagdo do texto, libro en el que -le escribia Haroldo- «the presence
of your poetics is a constant, along with my concern with the practice of poetic
translation»*. Jakobson, por su parte y como ya hemos visto, valoraba muy positiva-
mente la labor critica y teédrica de Haroldo y le dedicaria su «Lettre a Haroldo de
Campos sur la texture poétique de Martin Codax» (Jakobson 1970/1973). Se lee en
la version francesa de esa carta (de la que se conserva un borrador corregido del
original inglés en el archivo de Jakobson):

Etant un admirateur de cette extréme clairvoyance qui sous-tend et nourrit 'audace
de votre expérimentation poétique et de vos fascinantes découvertes, et qui inspire
votre fagon de transposer des poémes apparemment intraduisibles & partir de langues
totalement différentes, je voudrais vous faire partager mes observations rapides, sur
I'une de ces orfévreries verbales du XIII¢ siecle: la cinquiéme des sept Cantigas d'amigo
de Martin Codax. (Jakobson 1970/1973: 293)

Por lo demas, en la biblioteca de Haroldo se conservan publicaciones dedicadas
de Jakobson y de Krystyna Pomorska. En la dedicatoria de A Bibliography of his
Writings (1971), se lee:
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For Haroldo
de Campos,
magician
of
concrete poetry
and
miraculous poetic
translation
from his
devoted friend
Roman Jakobson?®

Haroldo, por su parte, se reconocia, lo mismo que Umberto Eco, y como se recoge
en la dedicatoria del ejemplar de Apocalittici e integrati (1965) que se conserva en su
biblioteca, como parte de la tribu de los «fedeli del Pai Jakobson», féormula empleada
por el poeta brasilefio en otras ocasiones (asi, por ejemplo, cuando escribia a Leyla
Perrone en una postal del 15 de abril de 1972, desde Nueva York: «Vou agora pra
HARVARD. Ver o PADRE of us all, JAKOBSON»* [Voy ahora a HARVARD. Para
ver al PADRE of us all, JAKOBSON]).

4. La teoria de la traduccion

Finalmente, es posible reconstruir parcialmente la historia de la teoria de la traduc-
cién poética de Haroldo volviendo al archivo de Jakobson. El poeta brasileiio com-
partia con el lingiiista ruso en julio de 1966 su primer articulo sobre teoria de la
traduccién: «Da traduc¢do como criacdo e como critica», un texto-manifiesto escrito
en 1962 y publicado en 1963. La dedicatoria dice:

To Prof. Jakobson,

with my best

regards and admiration
from Haroldo de campos
harvard

july 1966 (de Campos 1963)

Ese segundo articulo de Haroldo que se conserva en el archivo de Jakobson
proponia la construcciéon de una teoria de la traduccién poética al servicio de la
creacion. El modelo tedrico era Bense; el poético, Pound. Jakobson seria, de hecho,
el interlocutor privilegiado y el relevo tedrico de un proyecto en que la critica y la
creacion iban de la mano gracias a un andlisis operacional de la forma lingiiistica.

Bense distinguia entre tres tipos de «informacién» documental, semantica y
estética. Frente a las dos primeras, que se caracterizan por poder codificarse y trans-
mitirse de diversos modos, la informacion estética seria fragil, dado que estd asociada
a la propia forma de transmisién («a informagdo estética ndo pode ser codificada
sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista» [la informacién estética solo
puede codificarse por la forma en que fue transmitida por el artista] en de Campos
1963: 166). De donde se extraeria («em principio» [en principio]) el postulado de
intraducibilidad del texto estético. Con esa inversiéon, Haroldo planteaba un proyecto:
«Admitida a tese da impossibilidade em principio da tradugdo de textos criativos,
parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também em principio, da
recriacdo désses textos» [Admitida la tesis de la imposibilidad en principio de la
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traduccion de textos creativos, nos parece que ésta engendra el corolario de la posi-
bilidad, también en principio, de la recreacion de esos textos] (de Campos 1963: 167).
La traducciéon de los mensajes estéticos estaria asociada tanto a la traducciéon del
contenido semantico como a la recreacién de su forma: a la construcciéon de una
«relagdo de isomorfia» [relacion de isomorfia]. De ese modo, «para nos, tradugdo de
textos criativos serd sempre recriagio, ou criagdo paralela, autbnoma porém reci-
proca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recriagdo» [para nosotros, la traduccion de textos
creativos serd siempre recreacion, o creacion paralela, autonoma y sin embargo reci-
proca. Cuanto mds repleto de dificultades esté ese texto, serd mds recreable, mds
seductor en tanto que posibilidad abierta de recreacién] (de Campos 1963: 167).

El paradigma de ese tipo de traduccién-recreacion lo encontraba en Pound, con
quien sostenia que la tarea del traductor era la configuracion de una tradicion activa
en el presente:

Os moveis primeiros do tradutor, que seja também poeta ou prosador, sdo a configu-
ragdo de uma tradi¢do ativa (dai ndo ser indiferente a escolha do texto a traduzir, mas
sempre extremadamente reveladora), um exercicio de intelec¢io e, a través déle, uma
operagao de critica ao vivo. (de Campos 1963: 176)

[Los méviles primeros del traductor, siempre que sea también poeta o prosista, son la
configuracion de una tradicién activa (por lo que no es indiferente la eleccion del texto
que se va a traducir, sino siempre extremadamente reveladora), un ejercicio de intelec-
cién y, a través de él, una operacion de critica viva y en directo.] (Mi traduccion)

Haroldo se referia ahi a su conviccion

da impossibilidade do ensino de literatura, em especial de poesia (e de prosa a ela
equipardvel pela pesquisa formal), sem que se coloque o problema da amostragem e da
critica via tradu¢do. Sendo universal o patrimonio literario, ndo se podera pensar no
ensino estanque duma literatura. Ora, nenhum trabalho teérico sobre problemas de
poesia, nenhuma estética da poesia sera valida como pedagogia ativa se nio exibir
imediatamente os materiais a que se refere, os padrdes criativos (textos) que tem em
mira. (de Campos 1963: 178)

[de la imposibilidad de la ensefianza de la literatura, en especial de la poesia (y de la
prosa a ella equiparable por la investigacion formal), sin que se plantee el problema de
la muestra y de la critica via traduccion. Siendo universal el patrimonio literario, no se
podrd pensar en la ensefianza estanca de una literatura. Ahora bien, ningtn trabajo
tedrico sobre problemas de poesia, ninguna estética de la poesia serd valida como
pedagogia activa si no exhibe inmediatamente los materiales a los que se refiere, los
patrones creativos (textos) que tiene en mira.] (Mi traduccién)

En 1962 y como conclusién de su articulo, planteaba la imposibilidad de estudiar
la literatura sin estudiar la traduccién creativa, conviccion de la que derivaba un
proyecto de colaboracidn entre poetas y lingtiistas que tendria que realizarse en un
laboratorio de textos, poniendo de ese modo la critica al servicio de la creacion. Ahora
bien, el encuentro con Jakobson en 1966 supondria un desplazamiento y una pro-
fundizacion de su teoria poética y de la traduccién. Se ve aqui su importancia en, al
menos, tres aspectos teoricos fundamentales: la colaboracion entre lingiiistas y poe-
tas, que Jakobson ilustraria con la «grammaire de la poésie» y la «poésie de la gram-
maire» (1960/1973); la teoria de la traduccion que aparece en «On lingtiistics aspects
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of translation» (1959), intimamente ligada a la conferencia «Linguistics and Poetics»
de 1958; y la construccién de una «poética sincrénica» (de Campos 1967/1969;
1967/1976), una intuicién que ya existia en el proyecto de Haroldo bajo el concepto
poundiano de «paideuma», pero que no habia encontrado atin una figuracion tan
precisa a nivel operativo.

En la bibliografia intelectual de Haroldo, la segunda mitad de los afios sesenta
fue el momento de abandono, transformacién o generalizacién del proyecto de la
poesia concreta (Aguilar 2003: 177), que coincide cronolégicamente con la apariciéon
del concepto de lectura «sincronico-retrospectivar, el cual es el objeto privilegiado
de dos ensayos de 1967 (de Campos 1967/1969; 1967/1976) y cuya formulacién deriva
directamente de su lectura de Jakobson y de sus relaciones con él.

4.1. Transcreacion y transculturacion: los usos de la biblioteca

O que se entende, geralmente, por tradugéo ¢ uma atividade neutralizadora:
trata-se de rasurar a forma significante — suprimir o corpo - para dela extrair
um presuntivo ‘contedido’, uma assim desincorporada ou desencorpada
‘mensagem referencial’.

(de Campos 1988/2013: 104)

[Lo que se entiende, generalmente, por traduccion es una actividad neutralizadora:

se trata de tachar la forma significante —suprimir el cuerpo- para de ella extraer

un supuesto “contenido”, un asi desincorporado o desencorpado “mensaje referencial”].
(Traduccion de Reynaldo Jiménez. Agradezco al autor el acceso a su traduccién).

Es posible ligar esa teoria de la traduccion de Haroldo con su teoria de la lectura, asi
como con la critica a una concepcion representativa del lenguaje y aristotélica de la
lectura -y, a través de ello, interpretar sus usos de la biblioteca pues, para el poeta
brasilefo, leer era elegir y traducir era reescribir.

Haroldo construy6 de ese modo una serie de conceptos y de neologismos para
hablar de la especificidad de la traduccién poética (un tipo de traduccion que, en su
tendencia a ampliarse, acabaria por incorporar la prosa e incluso fragmentos de la
filosofia de Hegel). De la imposibilidad de la traduccién derivaria la posibilidad de
la «recriagdo» [recreacion]; «transcriagdo» [transcreacion]; «reimaginagdo» [reima-
ginacion], con la poesia china; «transtextualizacio» [transtextualizacion]; «transpa-
radisa¢do (ou transluminacio)» [transparadisacion (o transluminacion)], para los seis
cantos del Paraiso de Dante; «transluciferacdo» [transluciferacion], para el Fausto de
Goethe. Ese proceso implicaba también el paso de una concepcion «isomorfica» de
la traduccion, defendida en 1962, a una teoria «paramorfica», a partir de 1967. El
propio Haroldo se refiri6 a esos conceptos:

Essa cadeia de neologismos exprimia, desde logo, uma insatisfagdo com a ideia ‘natu-
ralizada’ de tradugdo, ligada aos pressupostos ideoldgicos de restitui¢do da verdade
(fidelidade) e literalidade (subserviéncia da tradugdo a um presumido «significado
transcendental» do original) - ideia que subjaz a defini¢bes usuais, mais ‘neutras’
(tradugdo ‘literal’), ou mais pejorativas (tradugio ‘servil’), da operagédo tradutora. (de
Campos 1985/2013: 79)

[Esa cadena de neologismos expresaba, desde luego, una insatisfacciéon con la idea
‘naturalizada’ de traduccion, ligada a los presupuestos ideoldgicos de restitucion de la
verdad (fidelidad) y literalidad (subordinacién de la traduccién a un presunto
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«significado transcendental» del original) — idea que subyace a las definiciones usuales,
mds ‘neutras’ (traduccion ‘literal’), o mas peyorativas (traduccion ‘servil’), de la oper-
acion traductora.] (Mi traduccion)

El primer gesto, inaugural, consistia en problematizar esa idea natural o natu-
ralizada de la traduccidn: pasar de la traduccién como copia servil de un original
(negada en la imposibilidad de la traduccién) a la posibilidad de una nueva creacién
(indicada por el prefijo «re» de «recreagdo» [recreacidn] y «reimaginagdo» [reimagi-
nacion)), teoria de la traduccién que tenia su complemento en una teoria de la lectura
como reescritura. De ese modo, lo que se dijera de la biblioteca podria ser aplicado
a la traduccion y viceversa, ya que ahi estaria en juego, ademds de la traslacion de
ciertos «mensajes», un dispositivo de lectura habria que rescatar mas alla de los tex-
tos, y al cual pretendemos acerarnos en este articulo. De hecho, desde 1980, Haroldo
empezaria a concebir la teoria de la traducciéon como «o capitulo por exceléncia de
toda possivel teoria literaria (e literatura comparada nela fundada)» [el capitulo por
excelencia de cualquier posible teoria literaria (y literatura comparada fundada en
ella)] (de Campos 1981a: 76).

Tedricamente, se trataria de pasar de una operacion mimética que transpone las
estructuras formales del original («isomorfismo» [isomorfismo]) a una operacién
diferencial que produciria una nueva mimesis gracias a la diferencia («paramorfismo»
[paramorfismo]), de modo que el original seria modificado por la traduccion. En ese
sentido, los libros de la biblioteca de Haroldo serian asi modificados por la lectura.
Igualmente, se trataria de pasar de un pensamiento literario tradicional a un pensa-
miento textual («transtextualilizagdo» [transtextualizacion]) y cultural («transcultu-
ragao» [transculturacion]) en que estaria en juego la idea misma de pasaje («trans»)
y, con ella, la crisis de las identidades cerradas sobre si mismas a través de la afirma-
ciéon de un pensamiento de la diferencia. Junto a ello, habria también una clara
conciencia del valor del corpus de trabajo. El contacto con la poesia china daria lugar
a la «reimaginagio» [reimaginacién]; el Paraiso de Dante, a la «transparadisacdo»
[transparadisacion]; y el Fausto de Goethe, a la «transluciferacdo» [transluciferacion]
mefistofaustica. El valor del corpus remitiria asi al valor de la biblioteca: cualquier
biblioteca seria ya critica, dado que se presenta como una seleccién de la cultura.

4.1.1. La consistencia del corpus

La biblioteca de Haroldo, lo mismo que su idea de literatura, estan atravesadas por
una poética sincrénica, de modo que «o que era antes um panorama amorfo, con-
templado por um olho destituido de projeto, ganha coeréncia e relevo hierdrquico,
readquire vida dentro de uma tabua sincronica onde presente e passado sdo contem-
poraneos» [lo que antes era un panorama amorfo, contemplado por un ojo destituido
de proyecto, gana coherencia y relieve jerarquico, vuelve de nuevo a la vida dentro
de una tabla sincrénica em que presente y pasado son contemporaneos] (de Campos
2013: 18). De ese modo, es posible reconstruir el corpus tedrico a partir del cual
Haroldo pensé la traduccién. De Bense, como ya hemos visto, tomaba el concepto de
«informacion estética». Desde 1967, a través de «Die Aufgabe des Ubersetzers» [La
tarea del traductor] (1923/1963) de Benjamin, elabor6 una «metafisica» de la traduc-
cioén a través del concepto de «lengua pura» y de la critica de la traducciéon como
transmision inexacta de un contenido inesencial. Con Derrida problematizé dicha
metafisica en tanto seguia privilegiando el original por encima de la copia al oponerse
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ala posibilidad de retraduccion. Por otro lado, la «funcién poética» («Linguistics and
Poetics», «Linguistique et Poétique» [1958]) y la idea de la traduccién poética como
recreacion («On linguisics aspects of translation», «Aspects linguistiques de la tra-
duction» [1959]) de Jakobson proveian a Haroldo de una «fisica da tradugéo»® (de
Campos 1985/2013: 87). Ese seria el corpus tedrico principal con el que, desde 1967,
Haroldo construyo su teoria de la traduccidn.

Henri Meschonnic fue, por otra parte, un autor del que parecerian aproximarle
bastantes cosas, pero que no movilizaria positivamente en su escritura. En sus escritos
sobre traduccion solo hemos encontrado dos referencias al mismo, una sobre la rela-
ci6n entre traduccién y tradicion (de Campos 1983/2013: 39) y otra para presentarse
a si mismo al margen de la teoria del poeta y critico francés (1984: 6). Haroldo escribié
sobre él en otra ocasion, para criticar su lectura de Jakobson, acusandole de haber
tomado literalmente lo que era una afirmacion operativa sobre la imposibilidad de la
traduccion, pero decidié suprimir ese apartado en la publicacion del texto en 1985.*

Puede atribuirse esa distancia tanto a las criticas que Meschonnic hizo, no solo
de Jakobson (Meschonnic 1973: 309-310)*, sino también de Derrida (1975), que fue-
ron dos pilares de la teoria poética de Haroldo, como a la politica cultural de Haroldo
y a su interés en sefialar —respecto a lo que tenian en comun- su precedencia respecto
a las teorias del critico francés. En efecto, Haroldo escribia en 1984:

Discordo de muitos dos pontos de vista de Meschonnic sobre a tradugdo (por exemplo,
a sua ma vontade injustificada com respeito a contribui¢do, para mim valiosissima, da
poética jakobsoniana ao enfoque do problema). Com relagio a outros aspectos, sinto-
me em antecipada convergéncia (basta confrontar o meu «Da tradugdo como criagio
e como critica», que é de 62, ou «A palavra vermelha de Hoelderlin», de 67, com a sua
«Poétique de la traduction», que comega a ser exposta em publicacdes da década de 70).
(de Campos 1984: 6)

«Discrepo con Meschonnic en muchas de sus apreciaciones sobre la traduccién (por
ejemplo, su mala voluntad injustificada respecto a la contribucion, para mi valiosisima,
de la poética jakobsoniana al planteamiento del problema). En relacion a otros aspectos,
me siento en anticipada convergencia con él (basta confrontar mi «De la traduccién
como creacién y como critica», que es del 62, o «La palabra roja de Hoelderlin», del 67,
con su «Poétique de la traduction», que empieza a ser expuesta en publicaciones de la
década de los 70)». (Mi traduccion)

Meschonnic, por su parte, aunque envid sus libros dedicados a Haroldo desde
1999 reiterando ritualmente su «admiration» y «amitié», hasta donde sabemos, no
escribi6 nunca sobre Haroldo.

En la biblioteca de Haroldo se conservan también varios textos de Antoine
Berman, dos de ellos dedicados. En la dedicatoria de L’épreuve de I’étranger: culture
et traduction dans I’Allemagne romantique (1984), un libro que por su tematica tenia
por fuerza que interesar a Haroldo y que, de hecho, aparece anotado de modo siste-
matico, se lee:

A Haroldo de Campos,
ce livre qui voudrait
étre 'occasion d’ouvrir
un dialogue

Antoine Berman®
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Sin embargo, y a pesar de la manifiesta cercania de intereses, Haroldo nunca lo
cit6 y se limit6 a usar el libro de modo instrumental.

La consistencia de ese corpus y de esa biblioteca no residen tanto en una cohe-
rencia externa fruto de la yuxtaposiciéon de los volumenes como en el proyecto del
propio Haroldo y en la pertinencia de sus galaxias textuales (Hidalgo Nacher 2018).
Y ello esta a su vez intimamente relacionado con un pensamiento de la traduccién
que desemboca en la clara conciencia de que ésta no es una tarea angélica, sino dia-
bolica. Por ello, es fundamental la relaciéon de Haroldo con «Die Aufgabe des
Ubersetzers» de Benjamin, y la relectura que hace de dicho texto a través de Derrida
y de su critica de la metafisica. Las escrituras de Haroldo, asi como sus practicas
intelectuales, reposaban en una vocacién traductora mefistofaustica: no angélica, sino
diabdlica, la cual emerge en sus altimos contactos epistolares con Jakobson al con-
tacto con la obra de Goethe.

5. Una correspondencia mefistofaustica

Have you received my paper on Goethe (a small part of my about to be published book
on the subject), MEPHISTOFAUSTIAN TRANSLUCIFERATION? It is, in its essence,
a homage to your theory of poetical translation as paronomastical transposition.*
Haroldo a Jakobson (B40 F29)

En las ultimas cartas que Haroldo envi6 a Jakobson, entre 1980 y 1981, poco antes
de la muerte del lingiiista ruso, Haroldo presentaba al vuelo como «transluciferacién
mefistofaustica», y en estado préctico, una teoria de la traduccién como transcreacion,
muy ligada a la teoria paronomastica de Jakobson. El 18 de marzo de 1980 Haroldo
le escribia refiriéndose a sus trabajos sobre el Fausto de Goethe, los cuales desembo-
carian en la publicacidon de Deus e o Diabo no Fausto de Goethe (1981). En esa carta,
Haroldo retomaba un fragmento analizado por Jakobson y Linda R. Waugh en The
Sound Shape of Language:

Last January, I have finished a large essay on Goethe’s Faust, to introduce a translation
(«trans-creation») of mine of the 2 last scenes of Faust IT (Act V). As an exhibit of the
difficulties to be faced when re-creating goethian texts, I re-invented in Portuguese (to
illustrate a prefatory note on the poetical criteria of my transposition) the very fragment
to have pointed out in «The Spell of Speech Sounds» (p. 179): - «Goethe’s jesting lines
from the Walpurgis Night», concerning the GREIFEN:

Um GRIFO, resmungando:

Gri nao de gris, grisalho, mas de grifo!
Do gris de giz, do grisalho de velho
Ninguém se agrada. O som ¢ um espelho
Da origem da palavra, nela inscrito.
Grave, gralha, grasso, grosso, grés, gris
Concertam-se num étimo ou raiz
Rascante, que nos desconcerta...

MEFISTO

O Grifo
Tem grito e garra no seu nome-titulo.

[Un GRIFO, remugando:
Gris no de gris, de cano, jmas de grifo!
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Del gris de tiza, de un canoso viejo

No gusta nadie. En son se espeja el viejo
Origen que se inscribe en la palabra.
Errata, grave, gorda, grosera, gres, gris
Concéntranse en un étimo o raiz
amargo, que nos desconcierta...

MEFISTO

El Grifo
Grito y garra afirma en su nombre-titulo.] (Mi traduccién)

Este fragmento solo se distingue del publicado en Deus e o diabo no Fausto de
Goethe (1981) en el uso de las maytsculas y los signos de puntuacién (de Campos
1981a: 182). A través de él, partiendo de un fragmento del Fausto referido en The Sound
Shape of Language por Jakobson y Linda R. Waugh (quienes a su vez lo tomaron de
un articulo de Albert Wellek), Haroldo afirmaba: «Aqui se pode encontrar in nuce a
teoria da tradu¢do como opera¢io paronomastica generalizada, de Jakobson, centrada
no principio de equivalencia da fun¢io poética, que projeta o paradigma no sintagma»
[Aqui se puede encontrar in nuce la teoria de la traduccién como operacién parono-
mastica generalizada, de Jakobson, centrada en el principio de equivalencia de la
funcién poética, que proyecta el paradigma en el sintagma] (182). En ese fragmento
«Goethe engendra uma drea sémica de tons sombrios e tristes, girando em torno da
figura fonica GREI ou simplesmente do digrafo GR (drea do que é ‘velho’), da qual o
Grifo procura desidentificar-se veementemente» [Goethe engendra um area sémica
de tonos sombrios y tristes, girando em torno de la figura fonica GREI o simplemente
del digrafo GR (4rea de lo ‘viejo’), de la que el Grifo intenta desidentificarse vehemen-
temente] (182). Al rechazar el sema de la vejez, el Grifo se comportaba como Fausto
y como el propio Goethe en su culto a la juventud eterna (183).

Ese tipo de traduccién se opondria a las traducciones comunes, de dos tipos: las
«mediadoras», en las que

amorigeragdo da intervencdo estética e a identificacdo ingénua entre a complexa e sutil
dinamica da fungdo poética, em sua multiplicidade configuradora, e os aspectos mais
Obvios e mais exteriores do exercicio desta (a métrica e o rimdrio), levam ao obscure-
cimento da intrincada teia de som e sentido que percorre o texto como um todo, qual
disseminado jogo paronomdstico, s6 accessivel a leitura partitural propria da tradugéo
radicalmente criativa,

[la morigeracion de la intervencion estética y la identificacion ingenua entre la compleja
y sutil dindmica de la funcién poética, en su multiplicidad configuradora, y los aspec-
tos mas obvios y mds exteriores del ejercicio de ésta (la métrica y la rima), llevan al
oscurecimiento de la intrincada tela de sonido y sentido que recorre el texto como un
todo, cual diseminado juego paronomastico, sdlo accesible a la lectura partitural pro-
pia de la traduccién radicalmente creativa,] (Mi traduccién)

y las «medianas», que caerian en el

Kitsch involuntério, seja pela imperita sele¢ao dos paradigmas lexicais, seja pela trivi-
alidade das rimas (obtidas, frequentemente, pelo pingamento de palavras «em estado
de dicionario», ou por um dificultoso contorcionismo sintdtico, que acusa o «versejador
de domingo»). (de Campos 1981: 184)



LA TRADUCCION COMO DISPOSITIVO GENERAL DE LA CULTURA 171

[Kitsch involuntario, sea por la inexperta seleccion de los paradigmas léxicos, sea por
la trivialidad de las rimas (obtenidas, frecuentemente, al coger con pinzas las palabras
«en estado de diccionario», o por un dificultoso contorsionismo sintdctico, que delata
al «versificador de domingo»).] (Mi traduccién)

Frente a ellas, Haroldo oponia su programa poético, segun el cual

se o poeta-tradutor, em seu estoque mobilizavel de formas significantes, nao estiver ao
nivel curricular da melhor e mais avangada poesia do seu tempo, ndo poderd recon-
figurar, sincrono-diacronicamente, a melhor poesia do passado. Contribui¢des mer-
itorias nesse campo, avalidveis positivamente como obras de aturado labor, devogao,
erudi¢do e paciéncia, ndo podem elidir essa questao fundamental, que diz respeito a
metafisica do traduzir: a «diferenga ontologica», por assim falar, que aparta, categori-
almente, toda tradu¢do-mediagdo (embora sob pardmetros extrinsecamente «estéti-
cos») e a operagdo radical de tradugdo que designo por transcriagdio. (de Campos 1981a:
184-185)

[Si el poeta-traductor, en su inventario movilizable de formas significantes, no estuvi-
era al nivel curricular de la mejor y mds avanzada poesia de su tiempo, no podra
reconfigurar, sincrono-diacronicamente, la mejor poesia del pasado. Las contribuciones
meritorias en ese campo, evaluables positivamente como obras de una perseverante
labor, de devocidn, erudicion y paciencia, no pueden elidir esta cuestion fundamental,
que apunta a la metafisica del traducir: la «diferencia ontoldgica», por decirlo asi, que
aparta, categorialmente, a cualquier traduccion-mediacién (incluso bajo pardmetros
extrinsecamente «estéticos») y la operacion radical de traduccién que designo como
transcreacion»|

En ese fragmento presentaba a Jakobson su teoria de la traduccién como trans-
creacion, la cual, como explicaria en diversos articulos y como hemos visto anterior-
mente, partia de una fisica y de una metafisica. La metafisica provenia de Benjamin,
y consistia en concebir la traducciéon como una funcion angelical al servicio de la
lengua pura. Desde esa perspectiva,

o original é quem serve de certo modo a tradu¢do, no momento em que a desonera da
tarefa de transportar o contetido inessencial da mensagem |[...] e permite-lhe dedicar-
se auma outra empresa de fidelidade, esta subversiva do pacto rasamente conteudistico:
Treue in der Wiedergabe der Form, a «fidelidade a re-produgdo da forma», que arruina
aquela outra, ingénua e de primeiro impulso, estigmatizada por W.B. com o trago
distintivo a ma tradu¢do: «transmissao inexata de um contetdo inessencial» (eine
ungenaue Uebermittlung eines unwesentlichen Inhalts). (de Campos 1981a: 179)

[El original es el que sirve en cierto modo a la traduccién, en el momento en que la
exonera de la tarea de transportar el contenido inesencial del mensaje [...] y le permite
dedicarse a otra empresa de fidelidad, a esta subversion del pacto rasamente conte-
nudistico: Treue in der Wiedergabe der Form, la «fidelidad a la re-produccién de la
forma», que arruina a esa otra, ingenua y ligada a un primer impulso, estigmatizada
por W.B. con el trazo distintivo de la mala traduccién: «transmision inexacta de un
contenido inesencial» (eine ungenaue Uebermittlung eines unwesentlichen Inhalts)».]
(Mi traduccion)

El 30 de mayo del mismo afio, Haroldo volvia a escribir a Jakobson:
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Carta de Haroldo de Campos a Roman Jakobson, Sio Paulo, 30 de mayo de 1980

(»"’-’( Cambosn
S@o Paulo, May 30, 1980

Prof. Roman Jekobson
Harvard University

Dept. of Slavic Languages
Cambridge, Mass.

Dear Friend,

Thank you very much for your friendly reply to my new book of poems
and for your kind letter of April 7. I thenk you also for your Dia-
logues with Krystyna, a marvellous book, which I have just finished
Teading and which pleased and enlightened me very much. I was deeply
touched and honoured by the generous reference to myself at page
171, a delicate token of friendship of both of you!

Bditora Perspectiva is ready to accept the solution you think more
f£it to you, concerning the hypothesis of a concomitant Portuguese
translation of THE SOUND MR SHAPE OF LANGUAGE. They told me they
have already written to you on the subject.

¥y essay on Goethe's FAUST ("God and the Devil at Goethe's FAUST or
The Lieutenants of Evil against Heavens' Gay Power: The end of FAUST
II as e mock-mistery play") is now about to be printed. Recently,

I delivered a lecture on my translation at the Berman Literature
Dept. of Sao Paulo University, having the occasion of paralleling
your ideas on "elective affinities" of words linked together by both
sound and meaning with Goethe's own remarks, when he regards specu—
lations on etymology as “"das witzigste Spiel von der Welt", a game
that "Ubt den Sprachsinn unglaublich" (ITALIENISCHE REISE, "Moritz
als Etymolog", G.Werke, Berliner Ausgabe, Bd.ld, S.653). For instance,
when trans-creating into Portuguese the following lines of Faust II:
11654 Ihr jut sehr wohl, die Stnder zu erschrecken; yon

11655  sie halten's doch fgr[x,g& und Trug und gmm.], S(ERE e

- -
T had to bebuild the sound and shape of the original (Walter Benja-
min's "Art des Meinens", the renderipg of which is the takk of the
translator aiming at a kind of semiotic higher idea of fidelity:
Treue in der Wiedergabe der Form, W.B,); more precisely, I had to
re-design choreographically the play that intertwists LUG /TRUG/TRAUM.
Or, in practice:

11654  Aos Pecadores ndg ge ﬁou{o‘e o sus¥o, s/t
11655 ‘P'en‘s,a.m que ;‘:“1:2 eEg{rg, jgf_o_, sgnhg.:,
s/ t/4 s/

: Foedl.
7 fa k7
g
35/1:/ own PARTITURA.
RS
As seon as brought out, I'll send to you my Goethe's book.

I am glad to inform you that our friend Boris Schnaiderman is, by
now, completely recovered and in great disposition to
intellectual work. 2 gl

I, Carmen and Ivan, we are all looking forward to meet you and
dear Krystyna again, ne year, in the States.

With love best r

’
Haxy 1dd4a éaZpos O

PS: I wd. like very much, if possible, to have copies of your
analyses of o0ld Japanese poetry and the experimental poems by
e.e.cummings and American concrete poets, mentioned in your DIALOGUES
with Krystyna, p.1ll2.
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Haroldo, sin embargo, invertia la proposicion de Benjamin, mediante su lectura
de Derrida, para insistir en el «non serviam», en la «<ndo submissdo» [no sumision]
de la traduccién «a uma presenga que lhe é exterior» [a una presencia exterior] y la
afirmacién «de uma hipdtese de tradugéo luciferina» [de una hipotesis de traduccion
luciferinal: «o Anjo da tradu¢io bem poderia chamar-se AGESILAUS SANTANDER,
como o «Angelus Novus» de W.B., anagrama cabalistico de DER ANGELUS
SATANAS, na exegese de Gershom Scholem» [el Angel de la traduccién bien podria
llamarse AGESILAUS SANTANDER, como el “Angelus Novus” de W.B., anagrama
cabalistico de DER ANGELUS SATANAS, en la exégesis de Gershom Scholem]. Toda
transcreacion aspira a convertir —a través de la re-donacién de forma, Treue in der
Wiedergabe der Form-, «por um atimo que seja, o original na tradugdo de sua tra-
ducio» (180). El «Art des Meines» es el modo de enunciaciéon («modo de intencionar»)
ligado a la forma del lenguaje. La idea de fidelidad derivada de una concepcion servil
de la traduccion era asi sustituida, gracias a la metafisica de Benjamin y a la fisica de
Jakobson, en «a kind of semiotic higher idea of fidelity»:

Traduzir a forma, ou seja, o «modo de intencionalidade» (Art des Meinens) de uma
obra — uma forma significante, portanto, intracddigo semidtico — quer dizer, em termos
operacionais, de uma pragmitica do traduzir, re-correr o percurso configurador da
fungdo poética, reconhecendo-o no texto de partida e reinscrevendo-o, enquanto dis-
positivo de engendramento textual, na lingua do tradutor, para chegar ao poema
transcriado como re-projeto isomoérfico do poema origindrio. O tradutor de poesia é
um coredgrafo da danga interna das linguas, tendo o sentido (o conteudo, assim
chamado didaticamente) ndo como meta linear de uma corrida termo-a-termo, sineta
pavloviana da retroalimenta¢do condicionada, mas como bastidor semantico ou
cendrio pluridesdobravel dessa coreografia mdvel. Pulsido dionisiaca, pois dissolve a
diamantizagao apolinea do texto original ja pré-formado numa nova festa signica: poe
a cristalografia em reebuli¢do de lava. (de Campos 1981: 181)

[Traducir la forma, o sea, el «<modo de intencionalidad» (Art des Meinens) de una obra
- una forma significante, por lo tanto, intracodigo semiético — quiere decir, en térmi-
nos operacionales, de una pragmatica del traducir, re-correr el trayecto configurador
de la funcién poética, reconociéndolo en el texto de partida y reinscribiéndolo, en tanto
que dispositivo de engendramiento textual, en la lengua del traductor, para llegar al
poema transcreado como re-proyecto isomdrfico del poema originario. El traductor de
poesia es un coredgrafo de la danza interna de las lenguas, al tener el sentido (el con-
tenido, asi llamado didécticamente) no como meta lineal de una carrera de uno a otro
término, campana pavloviana de la retroalimentacion condicionada, sino como bastidor
semdntico o escenario pluridesdoblable de esa coreografia mévil. Pulsion dionisiaca,
pues disuelve la diamantizacién apolinea del texto original ya pre-formado en una nueva
fiesta signica: pone a la cristalografia en reebullicion de lava.] (Mi traduccion)

En relacion a este punto, cabe citar la dedicatoria del ejemplar de Apocalittici e
integrati (1965) de Haroldo a la que nos hemos referido antes, pues en ella Umberto
Eco aparece transmutado en «Umberto Exu». Exu es un orixd del sincretismo brasi-
lefio, el orixd de la comunicacién, del movimiento, que cumple una funcién de
mensajero y que, en la tradicién cristiana, ha tendido a asimilarse al demonio; un
orixd, en fin, asociado a una tarea luciferina. El traductor, lo mismo que el poeta, no
trabajaria en un espacio uniforme y pacifico, sino que invocaria a las potencias demo-
niacas de la diferencia:
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Umberto Exu,

coi fumi del suo
Demistificador di
Avanguarja e
Ridondun-maré,
ai fedeli

del Pai Jakobson?®

[Umberto Exu,

con los humos de su
Desmistificador de

Vanguardia y

Ridondun-maré,

a los fieles

del Padre Jakobson] (Mi traduccion)

Esa teoria de la traduccidon —que revierte sobre la escritura y sobre la disposicion
inmaterial de la propia biblioteca, la cual puede seguirse a través de los trazos mate-
riales que Haroldo inscribid en ella- hace que traduccion y lecto-escritura se den la
mano en un movimiento luciferino en el que la creacién y la critica se invocan
mutuamente:

Flamejada pelo rastro coruscante de seu Anjo instigador, a tradugao criativa, possuida
de demonismo, ndo é piedosa nem memorial: ela intenta, no limite, a rasura da origem:
a obliteragdo do original. A essa desmemoria parricida chamarei «translucifera¢ao.
(de Campos 1981a: 209)

[Encendida por el rastro fulgurante de su Angel instigador, la traduccién creativa,
poseida de demonismo, no es piadosa ni memorial: intenta, en el limite, raer el origen:
obliterar el original. A esa desmemoria parricida la llamaré «transluciferacion».] (Mi
traduccién)
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