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CANADIAN KITSCH

L'arl et la périphérie, cela suppose
un rapport & un centre: ce centre etant
souvenl envisagé comme préedominant
gl siége d'attitudes el d'expérimenta-
tions diverses. Saul que soumis aux
exigences d'un pouvoir centralisateur,
I'art risgue d'annihiler ses éléments
constitutifs. la realité artistique. en
fonction et en regard méme des impé-
ratifs que comporte I'unification d'un
pouvoir palitique. Je postule ici que
lout pouvoir politigue agencera et
permeltra I'existence d'un art souvent
sans force d'@mancipation. en ne le-
nant compte que des éléments de célé-
bration qui ne sont en fait que le far-
dage d'une proposition artistique.
L'image occupe alors une place de
prédilection et ¢'est cette image con-
comittante de I'action dans le cas du
narcissisme qui demeure le point
d'importance. De méme, les proposi-
tions artisliques basées sur I'empire
de F'art pour I'art, Vhégémaonie de la
célébration des matériaux plastigues.
ne font que démontrer qu'un pouvoir
centralisateur en permet I'existence.

Si le kitsch se caractérise souvent
par une surcharge résiduelle sur une
autre, il est toutefois possible de pen-
ser qu'il existe un type d'arl kitsch
différent de celui ou s'exerce la pri-
mauté de I'ornementation. Je pose ici
I'hypothése que toute attitude de posi-
tionnement en vue de la prépondé-
rance de |a bonne lorme oublie le
mobile de |'activite artistigue généra-
trice. son caractére de transformation
intime et externe. el se manifesie ing-
vilablement comme une aseplisation
des éléments qui constituent la propo-
sition artistique.

L'exposition récenle O'Kanada,
précisément a Berlin, m'a en quelgue
sorle incité & rédiger ce pamphlet.
J'avoue gue c'est 1d une occasion inté-
ressante, quoigue cette -monstrations
muséologique a deja lail couler beau-
coup d'encre.

Il'y a plus d'un an que certaines
idées me trottent dans la téte: par
exemple, je persiste loujours & croire
que toute culture sidentiliant comme
canadienne lombe indubitablement
dans le kitsch. C'est de loute fagon le
constat que je lais, depuis quelgues
années deja, au sujet d'un art encou-
ragé et permis, souvent a grands Irais.
par le pouvoir centralisateur fédéral.

4~

Peut-gtre est-ce la le rellet d'une
domination & une échelle beaucoup
plus grande, car -en politigue, dans la
technique, dans I'art, dans la culture,
elle se définit par le taux de change-
ment lolérable par le systéme sans
qu'il ne soit rien changé 4 l'ordre
essentiel-’

L'échec de cette exposition O'Ka-
nada, 5a déconliture évidente en Alle-
magne. est le constal aussi de I'echec
de son mode d'organisation. A trop
vouloir laire abstraction de |'identite.
il est tout 4 fait normal de tomber dans
une célébration qui nie dés lors |'ap-
pareil pulsionnel et son pouvoir de
transtormation. L'art est ici nié -au
profil: de son allure, son ombre el sa
«monstration: muséale. Il y a ainsi
comme un glissement de |'ordre du
contour; un arl sans sens oublie sa
raison d'étre pour évacuer la vie et ne
manifester que I'éclatante présence de
son encadrement fonctionnel.

«Le systéme abandonne le sens
sans cependant rien céder du specta-
cle méme de la signification... Parce
que I'économie 2 tellement imposé son
principe d'utilite, son carcan fonction-
nel, tout ce qui I'excéde prend facile-
ment un parfum de jeu et d'inutilité.-*

Je comprends trés hien. par exem-
ple. pourquoi les Allemands n'ont pas
apprecié -4 sa juste mesure: le dispo-
sitif positiviste gui esta l'origine de ce
branle-bas culturel, el n‘'ont pas porteé
intérét 3 une manifestation pourtant
d'envergure. Et je lrouve cette situa-
tion fort révelatrice car elle lemoigne.
c¢'esl mon avis, du cloisonnement du
systeme positiviste anglo-saxon et de
ses tentacules institutionnelles.

Il est toul & it normal, par exemple,
que 'idéologie qui a permis la - mons-
Iration: de cette exposition oublie la
dilférence, le travail hors norme, de-
montre sa splendide inefficacite. la
stérilité évidente de I'exposition O
Kanada, etstructure une pensée od le
jugement de Diev est rehabilite par
celui du bon godt. Ce qui ne fait gue
démontrer comment une idéologie du
pére, de I'Etal et de Dieu organise tout
sans laisser de traces de son activite:
son engrenage n'élant que le reflet du
mode dorganisation unifié de son
pouveir politigue centralisateur.

L'éclectisme du choix des expo-
sants el participants reste ici le témoi-

gnage terrifiant de la domination du
systéme positiviste o la vie est nige
«ai profit- de la mort. Imaginer -une
monstration: au sujet d'un art cana-
dien et ne conserver, c'est le cas d'0
Kanada, que 11 artistes pour | histori-
que d'un art canadien jusqu'en 1970 et
restreindre la participation des artis-
tes contempaorains  trois protagonis-
les reléve de la supercherie ou de
I'étroitesse d'esprit.

En fait, ce sont les conservaleurs
qui se sonl exposés eux-mémes, par
leur choix gui tient évidemment de
leur idéalogie restrictive el non les
artistes qui ont temoigné de leur pré-
sence. L'échec de I'exposition O Ka-
nada lémoigne de |'action centralisa-
frice des officines du pouvoir culturel,
encouragée el fabriquée de toules pie-
ces par une idéologie camouflée sous le
kitsch el nous améne tout droit au
coeur du probléme: la volonté mani-
feste de nier Ie droil 3 |a difiérence.

Dans un texte écrit avant 77 et qui
devait paraitre dans le troisiéme tome
de I'ouvrage de Cyril Simard sur I'ar-
tisanat québécois. Pierre Perreault
disait: -Je ne dirai rien des Anglais
qui ont dominé. oppressé el exterming
tant d'ethnies a travers le monde qu'ils
en sonl réduils a s'apitoyer sur le sort
des pauvres petites bétes, ce qui fait la
fortune de Walt Disney et du Or Bal-
lard=". Toute I'exposition 0 Kanada.
comme la pigce de Max Dean parficu-
lirement, reste a I'image de la politi-
que gui en a permis I'émergence: «un
beau projet ambitieux qui ne fonc-
tionne pas-.

Et je trouve ga insupportable guoi-
gue révélateur d'une conceplion de
I'art soumise aux exigences institu-
tionnelles et son filtrage. Il y a la une
volonté manileste a nier I'art engage et
expérimental. Pour ma part, je per-
siste 3 croire, comme Adorno, gue
¢'est I'art engagé qui est le moteur de
I'art. L'idenlogie factice du létichisme
de |a lechnologie est devenu le pro-
cessus méme de |3 <monstration=, Aux
organisateurs de cette manipulation
d'0 Kanada jedirais qu'a trop vouloir
imposer une culture canadienne qui
n'existe pas, on en arrive effective-
ment & réaliser le constat logique des
prémices politigues: I'inspiration cen-
trale s'est perdue quelgue part. car le
symboligue se perd facilemenl dans la

négativité des structures formelles.

Les Allemands auraient voulu voir
ce quest un art -canadian- el les
organisateurs, trop encling & démon-
trer <leur point de vue-, se sont expo-
585 eux-mémes... Ce qui manguait &
celte manifestation, c'est 'art lui-
méme, car toul lut expertisé a partir de
la trame organisatrice du systéme ar-
listigue dominant. Si la pochelle de
presse elail imprimee -made in USA-,
c'est gu'il y a donc une mystification
évidente a nier la particularité de
I'existence de ce que peul/pourrail
étre le Canada: la présence dynamigue
d'une ethnie Irancophone.

On ne peul pas comme ga décider
que 'art c’est une personne, une Deu-
vre lype, un poinl de vue strict; c'est
spoliateur @1 mesquin, ce jugement
phallocentrigue. Les performeurs ca-
nadiens étaienl masculins, ne I'ou-
blions pas! A ce sujet je pense person-
neliement que Marie Chouinard aurait
slrement fait meilleure figure que Tim
Clark; les deux sont venus & Québec
lors de I'Evénement Art el Société en
octobre 1981. Si la perlormance de
Tim Clark ne fonctionne pas, celle de
Marie Chouinard fut un vil succés.
Evidemment ce n'est pas grave si un
anglophone mangue son coup... mais
si un/e francophone n'est pas -a la
hauteurs, on va lul couper les vivres.
Sans commentaires...

Ce qui est implicite dans cette
affaire d'0 Kanada, c'est que tout
concourt & faire une identité affirmee
gt réelle -au profil de- I'ombre — le
groupe Les Ombres canadiennes
est un lapsus inléressant au sujet de
I'identité canadienne — d'une cullure
canadian qui, & trop s'orienter sur un
positivisme anglo-saxon en décrépi-
tude. annihile son dynamisme éman-
cipateur. Derriére celle arrogance
aristocratigue se cache une cerlaine
vision de I'art orchestrée depuis plu-
sieurs années par des volontés abs-
traites dans des structures politiques
mortuaires. Un art d'institution reste
un art d'institution, encadré, décéré-
bré et froid.

Au sujet de I'art institutionnel, il ne
faut pas minimiser le contexte de I'ex-
position etun musée, ¢a reste aussiun
musee.

-Les musées sont déja |a pour sur-
vivre @ toute cette civilisation — pour




témoigner... de guoi? Peu importe. Le
seul fail qu'ils existent témoigne que
nous sommes dans une cullure guin‘a
plus de sens pour elle-méme et qui ne
peul que réver d'en avoir un peu plus
tard pour guelgu'un d'autre.»*

Avec O Kanada on assisle 4 un
détournement de 1'art <au prolit de:
son image et une évacuation de son
sens. On ne s'intéresse qu'a la surface
comme un miroir. Celle exposition,
c'est le miroir de Narcisse: elle n'a
servi qu'a renvoyer aux organisateurs
I'image méme du manque de sens et de
vie de leur encadrement institutionnel
el idéologique sous la tutelle d'um
pouvair unifié.- Ces manoeuvres relg-
vent d'une entreprise volonlairement
douteuse a nier les spécilicités quebe-
coises, engagees el expérimentales
d'un art qui se fait actuellement,

Peut-étre est-ce aussi le constal
d'un positivisme anglo-saxon qui reste
Incapable de renouveler le peu de vie
de ses constiluantes Ideologiques et
de ses appareils dont il est ici ques-
lion?

|1 ne faul pas s"assimiler dun arl de
cet acabil el c'est pour ca qu'il faut
inventer d'autres choses! Pour le reste,
je considére lout  lait inulile oe vou-
loir & tout prix paraitre sans gu'il n'y
all une presence engageanie sous
I'enveloppe.

Richard Martel

NOTES:

|. Jean Baudrillard. L dchange symboligue et ia
mort. Galllmard. NAF. 1976, p. 135

2 Ibid. pp 142.143

3 Pierre Perrepult, D& Carlisanat comme ing-
trument de conquéte-. Possibles. val 1 nes
34 printemps. gt 1977 g B1

4 Baudrillard. p 281

5 Je mentionne ici & litre o exemple gua les
Editions Imtervention ont regu en 1982 une
somma de 11 000 § paur 8 réalisation d'un
catalogue dans |e cadre de fa manilestation
Reseau Art-Femmes. Saul gue la lefire du
Consell dos Arts stipulai qgue ce montant etait
werge @ 1 condition foutelols que nous ne
raalisions pas la conception du calalogue. J ai
e e soulllo coupe devant tant d arregance E1
dire gue | eguipe dintervention & a8l rendue
en Allemagne en juin B2 par la suite sur
I'invitation des Allemands. sans |side du
Canada |ef [insizte |§-dessus] pour participer
B un atelinr sur 1'art politiquement engage. en
marge de la Documenta de Kassel! Je me sou
wleng y avelr v la proposition kitsch de Gene
ral Ides et calle d'un narcizsisme auto-rele
rentiel d'un Jell Wall: aclatanie participation
canadienne, lel aussi pas de commentaires. |

llustration de Jean-Pierre Harvey




