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AUJOURD'HUI ILART EST UNE PRISON

La prison est un de ces référents observa-
bles et concrets, dont la substance posséde
une valeur négative absolue. Cette négativite
se maintient identique a elle-méme dans le
cours de I'histoire: aussi bien hier qu’aujour-
d’hui, une prison est un systéme clos, isolé et
sépare, qui constitue une totalite.

C’est le lieu de 'accumulation intolérable
du temps; c'est le lieu des deplacements inu-
tiles et circulaires, le lieu ou I'on ne trouve
aucune réponse, sinon seulement des senti-
ments d'impuissance et de subversion; le lieu
des intensités pathologiques du mensonge,
de la répétition, des échanges symboliques;
c’est le lieu de la congélation de la force.

La prison est une totalité et une unite qui
limite la liberté en séparant et en niant, c’est-
a-dire, qui enléve la totalite et Punite de
I'étre. En prison, Le Mal assume sa pléniture
physique et morale.

Pour le prisonnier, se soustraire a ordre
préétabli de ceux qui le dirigent et I'étouffent,
c'est s’autoaliéner et se mutiler; se sous-
traire par Munique voie possible, son imagina-
tion forcée, c’est révéler sa propre
insuffisance...

Le slogan

«Aujourd'hui, I'art est une prison» n'est qu'un slogan et en ce
sens il n'est pas a la hauteur d'une définition, ce n'est pas une synthese
logique et encore moins une déclaration critique. Ces carences — cette
«infériorité métaphysigue» —, font du slogan une expression occasion-
nelle, structurée sur la base d'une hypothése et non pas d'un principe.
Chague slogan tend toujours a s'introduire dans n'importe quel proces-
sus continu en linterrompant pour un instant et en s'interposant ainsi
comme valeur immeédiatement significative; il doit étre activement effi-
cace dans des circonstances déterminées: une fois sa tache accomplie
il perd son identité et s'annule. Un slogan peut toucher profondément un
esprit mais ne peut jamais combler un vide, vu gu'il n'est qu'un instru-
ment de séduction et non pas un producteur de sens. Voici pourquoi un
slogan peut étre tout aussi bien un cri de guerre que la publicité d'un
détersif ou le début d'une opération internationale. Sa valeur instrumen-
tale est éphémére, sa vie bréve (et voici I'équivalence entre le slogan et
les opérations socio-esthétiques, qui ne prétendent pas s'imposer & la
connaissance en tant que veérités, mais plutdt s'introduire comme des
conjectures).

Il serait grotesque, banal, absurde et inutile de tenter de donner une
définition «cohérente- de l'art. J'ai préféré une caractérisation négative
qui indique avec précision un objet; il ne pouvait pas étre question d'un
objet inerte ou neutre, sa fonction sociale devait étre infiniment dégra-
dée, sa cohérence formelle devait révéler une totalité, et l'objet méme
étre un instrument pur.

En cherchant un objet auquel associer I'art, j'ai écarté tous ceux qui
pouvaient indiquer directement la mort parce que tout aussi bien les
nécropoles que les cortéges funébres ou les cimetieres possédent une
charge dramatique el une emphase tragique qui ne correspondent pas a
I'équivalence généralisée du monde actuel. La mort de l'art qui
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TODAY, ART IS A PRISON.
OGGI, UARTE E'UN CARCERE
HOY, EL ARTE ES UNA CARCEL.

| am praparing a book on this theme, if you weuld like to callabe-
rate plesse send your reply on this page. Thanks.
Horacia Zabala
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esthético-culturelle «Aujourd’hui I'art est une prisons» (Rome;

Une des 147 réponses qui constituent le résultat de 'enquéte
1976);

« ., . peut représenter aussi une commode échappaloire parce gue sim-
plifiante et tranquillisante, dans sa perfection métaphysique», ne légi-
time pas la mort de I'artworld ainsi que la mort de Dieu n‘'empéche pas le
faste de l'eglise, ni les foules ni les autothérapies personnelles. Plus
encore: une absence improbable de ce milieu serait insupportable
comme un monde sans cinéma, sans télévision ni spectacle C'est la
situation décrite par Garcia Marquez dans Cent ans de solitude:
«C'étaient les derniéres choses qui restaient d'un passé dont I'annihila-
tion ne se consumait pas, parce qu'il continuait a s'annihiler indéfini-
ment, en se consumant en soi-méme, en se terminant & chaque minute
mais sans jamais cesser de se terminers.

Opérations socio-esthétiques

Considérer que l'art est une prison, c'est choisir contempaoraine-
ment pour notre intervention d'autres «objets» et «espaces~, c'est choi-
sir une dimension vaste et provisoire ol l'on préfére 'homogenéité et la
dispersion a I'nétérogénéité et & I'hégémonie, I'extension et la diffusion
4 l'intensité et & la centralité, le nomadisme et l'incertitude a la sédenta-
rité et & l'identité. C'est choisir une activité dont le principe est l'idée de
rapport, et qui pour se développer a davantage recours a une série d'ef-
fets et d'apparences, qu'a une pluralité de logiques et d'intuitions . ..
c'est manifester une éthique relativiste et anormative . . . c'est accepter
radicalement ce que I'on définit esthéticité diffuse, et par conséquent,
c'est cesser de considérer |'esthétique seulement comme une philoso-
phie de I'art — soit en clef plus idéaliste que matérialiste —. C'est éten-
dre le statut conceptuel de I'esthétique.

A une catégorie esthétique généralisée correspondent des opéra-
tions socio-estheétiques qui acceptent le risque de perdre leur propre
identité, qui ne veulent pas (ni ne le peuvent) dépasser leur corpus

arbitraire.
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