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La participation d’Hervé Fischer a ce numéro poursult une collaboration déjd bien amorcée entre I'Ecole Sociologlque Inter-

rogative et Intervention.

SCULPTURE
SOCIOLOGIQUE?

Puisque I'hulle et la tolle font de la pelnture un écran, que le mar-
bre ou la terre et le bols font de la sculpture une idole, une mar-
chandise ou un décor, que I'lnformation des mass média fabrique
une fausse transparence du réel et que le mode de communica-
tion le plus évident de nofre &poque, sl nous désignons ainsi les
signes monétaires, c'est aussl le plus pauvre, malgré I'apparen-
ce, comment I'art paut-ll frouver le lleu et le mode de sa vocation
Interrogative?

Parler de SCULPTURE SOCIOLOGIQUE, c'est forcer I'usage des
mots mais en opparence seulement; car c'est surtout vouloir
forcer I'ldéologle arfistique & changer.

C’est préférer le processus vivant, I'événement humain et soclal,
aussl éphémére solt-l, 4 I'objet. C'est préférer «ici et maintenant»
4 I'lluslon de la postérité ou de |'sternité. C'est vouloir changer le
systéme des valeurs. Rlen que ¢a!

L'art est un lieu de fixatlon, de sédimentation des valeurs frans-
cendantales, des lllusions Idé&alistes, du BVB (le Beau, le Vral, le
Bien) platonicien ou chrétien.

C'est proposet d'étre plus modests. Que 'homme qul crolt avolr
tué le Rol, Dieu le Pére pendant lo Révolution de 1789, ne se pren-
ne pas pour gutant pour Dieu, pour un nouveau Démiurge.
Restons entre hommes - en hommes qul ne savent rlen du sens
de I'existence, mais qui tentent d'aménager la vie et une sogesse
de la vie.

Nous proposons que |'artiste n‘aborde plus de A majuscule et
cesse de se prendre pour un Prétre du Beau. Qu'll refuse I'institu-
tion Idéologique bourgeoise qul lul donne légitimité & confisquer
le «pouvolr de création=, que le public seralt appelé d admirer
passivement. C'est déjd ce que réclamait le mouvement FLUXUS.

Partager ce «pouvoirs, ce n'est pas renoncer @ I'envie Individuelle
de fabriquer, d'expérimenter, de dire, de laire voir. Au contraire,
c'est falre partager cefte envie.

Cefte aftitude de I'artiste, fondamentale dans Vart sociologique,
implique donc une pratique ou une méthodologle trés spécifi-
ques.

Ensulte une pratique pédagogique dans le milleu social large.
Non pas au sens de I'enselgnement d'un ensemble de dogmes,
mals au contralre une pédagogie Interrogative/critique. Faire
réapparafite les questions, I ol les stéréotypes, les systémes de
réponses foutes faites, les dogmes, les préjugés, les pressions
Idéologiques tiennent lleu de pensée. Réactiver les questions sur
le sens, se refuser sol-méme 4 participer au pouvolr, ¢’est 4 la
limite une pratique philosophique engagée. Par «engagée», je

veux dire une pratique philosophique sur le terrain soclal réel,
avec les risques de la pratique - et non pas cefte scholastique de
commentaire livresque od lo philosophle contemporalne s'est
sclérosée. La philosophle ne se falt pas avec une plume ou avec
une machine a écrire. Elle se falt aussl avec les pleds, les maoins,
les yeux, et méme - pardonnez-mol cefte Incongruité - avec les
hommes, 13 od iis vivent, en les rencontrant dons la rue. Tant pis
pour ceux qui crolent que la phliosophie, ¢a ne se falt qu'avec les
livres.

Mals ceux-id sont 4 vral dire devenus assez inoMensifs. lis se
lisent et s& commentent entre eux sans plus déranger personne.
Qui les Iit? Le seul danger qu'lis représentent, ¢'est de faire croire
au grand public que la philosophle, c'est ce qu'lls font. s occu-
pent donc la place en dissuadant les aufres d'envisager une
réflexion et une pratique philosophigue.

lis renvolent ainsl les autres dans les bras des mass média, préts
4 nous distraire de toute réfiexion sérieuse et préts @ nous incul-
quer des réponses toutes faltes, qui nous dispenseront d'y réfié-
chir et méme qul nous désapprennent 4 penser, @ Interroger, a
oser dire nous-mémes.

Il s‘agit pour l'art sociologique d'échapper aux pléges de la
fausse communication: celle qui tlent le discours du pouvoir
dominant, qul masse et Intégre les Individus au lleu de les ques-
tlonner. Les mass média gérent et llusionnent. De plus, lis ont
confisqud la communication sociale. s manipulent @ travers
codes et symboles, ménagent I'lllusion de la participation et de la
réponse du public. lis prétendent se substituer &lectroniquement
G lo perception de la nature: lis n'enseignent pas particuliére-
ment le respect de la nature et de la vie, mals souvent son lrres-
pect fondamental. Les mass média nous distralent. En outre, lis
proposent constfamment des systémes de réponses toutes faites
ol I'lndividu trouve les modéles de sa paossivité, de son con-
ditionnement, de son Irresponsabliité. C'est confre eux principa-
lement que I'art soclologique pose son exigence de question-
nement.

Nous voyons blen pourtant quelquefols les mass média assurer
un gquestionnement politique public. Ce n'est pas la technologle
ni l'existence des mass média qui sont donc jugés Ici mals leur
usage le plus fréquent qui est soumis aux Intéréts économiques
et politiques, de sorte que les mass média tiennent dans leur
Immense majorité le langage du pouvolr - pouvoir déjd détenu
qul veut se maintenir ou pouvolr désiré qui fabrique les dogmes
de sa stratégie. La volonté de pouvolr est ce qu’ll y a de pire dans
I'humanité. Lo noture ne nous en donnent pas d'exemples en
dehors de I'espéce humaine. La volonté de pouvoir implique la
volonté de détruire et malheureusement les mass média Impli-
quent des technologies et des budgets qui les soumasttent pres-
que tous 4 la volonté du pouvolr,




Comme Il n'y o pas, par allleurs, de libené démocratique sans
abondance et liberté d'information et que des actions comme
celle d’Amnisty Intemational conire les tortures dans les pays
lacistes, fondent leur efficacité sur la divulgation des crimes par
les moss média des autres pays, Il ne peut s'agir dans notre
esprit que de lufter pour un mellleur usage des mass média ef
pour une attitude critique de leurs consommateurs, afin que les
mass média manifestent moins de servilltd envers les pouvolrs et
témoignent de plus de respect de la nofure et de la vie.

C'est avec ces Intentions que I'art soclologique a tenté des expé-
rlences au niveau des mass média. Ces exemples sont appelés A
se multiplier peut-&tre méme & l'initiative des mass média eux-
mémes soucleux de masquer leur pouvoir. L'ort soclologique
montre un nouveau champ trés large pour la pratigue ortistigue d
venir et pose évidemment la question d'un changement de statut
de |'artiste dans la soclété contemporaine.

Le statut social de I'artiste

A travers les pratiques d'ort soclologlque sonf apparues des
situations ol la fonction de I'artiste se rapproche de celle d'un
animateur soclol, d'un Innovateur & Vintérleur d’'une Institution ou
d'un pédagogue.

Sans doute lo crise actuelle du public, du marché et des média
traditionnels de I'art favorise-t-elle cetie évolution, |'artiste euro-
péen ne pouvant plus gudre espérer vivie actuellement de la
vente de ses oeuvres et se satisfaire d'étre reconnu d'un public
qul n'existe pas au-deld du micro-milleu artistique lul-méme.

Dans une soclété ol la communication a pris par le blals des
mass média une ampleur Inconnue Jusqu'd ce Jour, I'artiste qul
pense avolr un message d communiquer &prouve une frustation,
inconnue auss! Jusqu'd ce jour, celle d'étre exclu de ces mass
média.

Le mythe de I'artiste maudit incarné par Vincent Van Cogh ne
semble pas susclter le volontariat.

Bien au contraire, beaucoup d'artistes actuels sembilent soucieux
d'une Intégration soclale capable d'assurer leur justification et
leur existence matérielle.

Nombre d’héritiers de la fradifion du Bauhaus cherchent dans les
activités graphiques, dans le paysagisme, les professions de
coloristes consells, plasticlens, aménageurs, designers, une
Insertion &t une utilité sociales.

En Intervenant dans des populations comme nous I'avons falt en
tant que collectit d'art soclologue & Neuenkirchen (1975), Per-
pignan (1976), Hanovre (1977), Stadt Blankenberg et Krautscheld/
Seifen (deux petits villages allemands entre Bonn et K&ih) (1978),
volre méme dans le cas du Jordaan 4 Amsterdom ef @ Guebwil-
ler (1979), nous pouvons parfols ressembler 4 des animateurs
soclaux (et Il ne seralt pas Impensable que nous obtenlons un
Jour un budget d'expérlence 4 ce fitre).

C'est ausst le cas des artistes qul Interviennent dans des équipes
d’aménagement du ferritoire ou d'animation urbalne. Nous con-
naissons, par exemple, |e cas d'artistes anglals chargés d'alder
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la population d’'une ville satellite d pelne sortie des champs de
betteraves, 4 se découvrir une indentité collective et a participer
aux décislons d'aménagement.

Cela se tradult par l'organisation d'expositions de photos sur
I'histoire toute fralche de cefte ville, par des Initlatives utilisant la
vid&o ou la télévision locale por cdble quand Il y en o une ou la
création d’une gazette, de peintures murales, de fétes, etc...

Comme pour les animateurs soclo-cuiturels, le cas se présente
ol un artiste engagé alnsi par un organisme municlpal ou réglo-
nal pouse les intéréts de la population dont Il est chargé ef se
retrouve ossez rapidement en confiit avec ceux qul croyalent le
payer pour amortir ou éviter des problémes soclaux liés ou déra-
cinement, au manque d'équipements collectifs, & V'absence de
communication, & la laideur d’'une architecture inhumaine de
blocs d’habitation.

L'«Artists Placement Group= anglals, fondé par John et Barbara
Lathom réunit depuls 1966 de nombreux orfistes pour lesquels II
recherche des placements dans des Institutions ol lis pourront
Jouer le réle d'observoteurs et d'innovateurs. Ces artistes qui sont
rémunérés par contrgt travalllent dans des entreprises auss
variées qu'un hépital psychiatrique, British Stell, British Alrways,
British Rall, Esso, ICI, Natlonal Bus Company, Ocean Fleet Hill
International, des ministéres tels celui de I'Environnement, de la
Santé, le Scottish Office, des commissions d'omé&nagement du
territoire, e Zoo de Londres, efc...

L'ldée est qu'avec une insertion n'impliquant pas de gestion mais
un point de vue @ long terme, fondée sur une observation plus
libre ou objective que celle des permanents de I'entreprise ou de
l'administration, ces artistes, qualifiés par 'A.P.G. d'«incidental
persons», auront une capacité d’innovation extrémement béné-
fique. Et John Latham s'efforce d'en démontrer la rentabilité éco-
nomique. Lul-méme a obtenu des contrats d'éudes pour des cas
d'oménagement du terrifoire (poussiéres de zones Industrielles
qu'll propose de tralter comme une sculpture, &chauffement de
I'eau d'une riviére utllisée par une centrale thermo-nucléaire qu'il
propose d'utiliser pour la pisciculture de polssons d'eau chaude,
elc...)

Ce type d'intégration de |'ortiste, dont o généralisation me poralt
probable, est li& 4 une utilisation &conomique ou politique de I'ant
dont la fonction de questionnement est moins évidente que celle
d'amélioration de la gestion.

Pourtant, outre |'intérét économique et humain trés probable de
ce fype de pratique, elle nous semble rejoindre pleinement la
fonction éthigue essentielle de I'art liée au respect de la nature et
de la vie.

C’est donc une orientation de I'art contemporain d laquelle nous
sommes frés affachés qul, sl elle est plus en accord avec le
pragmatisme anglo-saxon qu'avec nos crispations Idéologiques
sur le «=continent=, pourralt cependant remplacer avantageuse-
ment |'enseignement kitsch de la peinture @ I'hulle dans les
écoles des Beaux-Aris,

Cette orlentation de I'art élargit considérablement la consclence
pour des arfistes aujourd’hul allénés dans une friste imitation
académique ol s'lllusionnent leur &go et leur fausse sublectivité.

Un enseignement beaucoup plus large pourralf donc étre orga-
nisé dans les écoles d'ort dans les domaines de la communica-
tion soclale et de I'environnement.

Cette évolution conduit aussi d reconsidérer le statut d'artistes
qul, du fait de cette Insertion soclole, des budgets ou des techno-

Hervé Fischer, «L 'histoire de I'art est terminéew, performance
au Centre Pompidou, février 1979,

logles qu'impliquent leurs démarches, sont amenés d abandon-
ner 'ldée de travail subjectif et Individualiste.

De falt, ces valeurs de subjectivité et d'invidualisme, fortement
lides a I'ldéologle bourgeoise du XiXe siécle et & I'essor de I'abs-
traction lyrique, n'existalent guére dans I'art avant la période
Impressionniste.

La fantaisie Individuelle ef le vedeftariat trouvent moins @ s'épan-
cher dans des projets collecfifs tels ceux menés avec la presse,
la télévision, un organisme d’aménagement du territoire ou ceux
financés par des Institutions comme I'Office franco-allemand
pour lo jeunesse.

Cette &volution sera renforcée sans doute par le fait que ces Ins-
titutions constituent actuellement la seule alternative possible d
la disparition des galeries d'art de recherche, du mécénat et au
refus de produire de |'art-marchandise pour collectionneurs.

Le marché des collectionneurs d'art n'a pas toujours eu |'lmpor-
tance actuelle. Les artistes ont depuls fort longtemps prodult sur
commande. Commande d'Eglise, de prélats, de rois et de
princes, puls aprés la fin de I'aristocratie, commande des bour-
geols ef des musées. Cefte situation avalt le terrible inconvénient
de faire de I'artiste un courtisan au service d'une gloire et d'un
pouvolr politiques.

Le marché privé d'une production artistique indépendante de la
commande, depuls les Impressionnistes, n‘a donné qu'une liber-
1é lllusoire.

Lo commande actuelle dans une soclété divisée par le confiit de
classe a favorisé I'apparition d’'un art politiqguement engagé, celul
soutenu, par exemple, par le parti communiste.

Le recours 4 un «second métier» et en particuller d I'enselgne-
ment, o assuré l'indépendance matérielle et donc intellectuelle
de beaucoup d'artistes contestatalres.

La situation prévisible ol I'artiste devient contractuel d'un insti-
tutlon publique ou privée réassure de fait les conditions d'une
pratique ortistique sur commande, sans rédulre peut-8tre autant
que jadis l'ortiste @ la servillté. Tout dépend du libéralisme du
régime cor sl la servilité est directement exigée dans les pays 4
dictature de drolte ou de gauche, elle est moins évidente et
Immédiate dans les démocraties bourgeolses qul disposent
d'autres processus de récupération.




Lo fonction de I'ortiste & loquelle je pense le plus est cependant
molns d'onimateur ou d’innovateur contractuel que de guestion-
neur. Lo pratigue de I'art sociologique ne peut &tre tolérée long-
temps par une méme Institution: c'est ce que I'usage nous a
oppris. A moins que nous renoncions @ nofre vocation de gues-
tionnement. Quel peut dire alors le statut de l'artiste qul fixe
comme buts de créer les conditions sociales réelles du débat sur
le sens de I'action humaine, non seulement dans le milieu artis-
fique, mals tout autant et si possible davantage, dans le milleu
soclal en général? C'est le méme statut que celul du pédagogue,
de I'intellectuel ou du philosophe qul est ainsl en jeu. Les Inser-
tions sont multiples. Il y a Incontestablement dans I'institution
scolalre et universitaire, dans les Institutions de communication
soclale (mass média) et de production culturelle (cinéma, é&dl-
tion, etc...) un statut pour I'intellectuel et une reconnoalssance de
la nécessité, liée parfois A des priviléges (revenus Blevés, temps
libre, aides 4 lo production) qui peuvent &tre analysés comme
concesslons @ un rapport de force réel en faveur des Infellec-
tuels, mals oussl éventuellement comme salaires payés par les
classes soclales 4 leurs porte-paroles Idéologiques.

Il existe une consclence diffuse mals largement Institutionnallsée
de la nécessité pour une soclété d'avolr une Identité culturelle et
une représentation du monde. Selon les cas, le pouvolr politique
exige une orthodoxie (fixisme culturel) assortie de censure et de
répression (poys de démocratie soclaliste) ou bien le pouvolr
politique manifeste une permissivité (exigée por les Intellectuels),
lide 4 I'hypothése que la représentation du monde évolue, et
Jumelde @ un systéme complexe et hypersensible de récupéra-
tion (pays de démocratie bourgeocise).
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C'est 14 que se situe le probléme du statut de I'artiste Interrogatif
beaucoup plus largement que dans le stofut du contractuel d'une
galerle d'art exigeant en contrepartie une marchandise commer-
clalisable. De multiples exemples montrent que si on le veut, on
peut se rendre Indépendant de ce marché de |'art, condition
Indispensable pour la liberté de pensée et la pratique arfistique
interragative. Ce marché de I'art qul s'est emparé de |'activité
artistique ef I'a soumise & ses lols Sconomiques peut étre sans
doute le pire enneml de I'artiste, méme sl de nombreuses gale-
ries de recherche ont eu un effet trés posiiif celul d'assurer la
diffuslon de démarches artistiques peu connues).

Il st heuraux que la diffusion et surtout la production de la pen-
sée de Nietzsche ou de Hegel n'alt pas dépendu des humeurs de
quelques morchands américailns ou de quelques fonctionnalres
de musée. Tel a &é fréquemment le cas de la production ortisti-
que depuls un slécle, 'ortiste &tant Invité, pour ne pas perdre le
contrat qul assure sa subsistance, 4 produlre en fonction de la
demande. Ce n'étalt guére évitable dés lors que I'art acceptalt de
devenir une marchandise. (Pourquol le marchand voudralt-li
consacrer son travall 4 se ruiner?). La question est de rappeler
que |'art a &té et dolt éfre autre chose ef plus: non pas des objets
mals des questions, non pas des symboles de standing soclal ou
des éléments de décoration esthétique, mals des dispositifs Inter-
rogatifs réels, mettant en scéne les mythes de la représentation
du monde qul fondent notre activité éthique, nos craintes et notre
bonheur.
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