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art cubain actuel

Hi\_]c berta Mena
Alain Pino

Fernando Rodriquez

Nelsaon Ramirez et Liucdmila Velazco

Haban ~ a Québec

par Nelson Herrera Ysla

En dépit de la trés grande distance séparant une ville canadienne d'une ville cubaine, de la difference de langue, de
systémes politique, économigue et social, et de climats opposés, des artistes des deux villes semblent avair plusieurs
choses en commun, ce qui nous amene a réfléchir sur les possibilites incroyables de l'art en tant que moyen, attitude
et geste capables de mettre en relation, d'intégrer des étres humains au-dela de leurs différences et de contribuer a
Fermiando Rodniguez est connu | I une meilleure comprehension de celles-ci,
glala Il existe une croyance genéralisée selen laquelle certaines cultures, fondées specifiquement sur une langue
E commune, conviennent davantage aux échanges, au dialogue fructueux sur e terrain des expressions artistigues, a
partir de codes visuels provenant de la méme famille, et aux structures signifiantes similaires, nombre d’entre elles
étant sédimentées et légitimées au fil des siécles. En ce sens, si ces cultures se développent dans une geographie
voisine et dans des situations sociopaolitiques semblables, elles peuvent étre considérges, a plus forte raison, comme
N e constitutives de mémes conditions humaine, intellectuelle et spirituelle
nacte danties frs ; 1t Néanmains, la realite, la vie méme, nous réserve de nambreuses surprises, En effet, nous pouvons trouver dans
oS i de lointaines régions du monde - Asie, Moyen-Orient, Afrique, par exemple - des codes visuels beaucoup plus
Jus proches et familiers que ceux provenant de régions culturellement et géographiquement liées a notre existence icl,
ites et absiirde PAOICESELIS (e en Amérigque latine et dans les Caraibes. Nous pouvons le ressentir, et méme le vérifier, lorsque nous contemplons
ectivisation de ce qul 3 e il I'cauvre féconde de I'artiste cubain Wilfredo Lam (1902-1982) qui, a partir de la moitie des annees quarante, a assimilé
T iriblne o et assumé comme sienne une partie considérable de I'héritage des différentes cultures asiatiques et africaines pour
alimenter son oeuvre énergique, vitale, décolonisatrice et universelle sur les terrains de la peinture, de la gravure
el S y et des objets qui ont fait de lui, de fait, 'un des artistes les plus importants de l'art du XX* siécle, admirg, surtout, en
i S Europe et aux Etats-Unis,

De nombreux essais historiographiques et critiques ont éteé redigés afin d'expliquer la signification de l'ceuvre de
Lam dans les contextes cubain et caribéen, mais il reste encore a déchiffrer les aspects de l'indéniable attrait qu'elle
exerce dans d'autres contextes géographiquement eloignes. Peut-etre faut-il recourir également, sans prejuges
d'aucun type, a la poésie, a la magie et a |la séduction de ses images, de cet univers de formes, d'espaces et de couleurs
qui contient des symbuoles et des signes identifiables dans l'imaginaire collectif de peuples et de cultures répartis sur
toute la planéte et que de nombreux étres humains, inconsciemment peut-étre, portent en eux du fait des migrations
qui se sont produites au fil de I'histoire, des conquétes et des colonisations, des entrecrolsements, des processus de
. transculturation, d'hybridation et de métissage qui, de plus en plus, sans que nous nous en rendions compte, nous

E, rapprochent davantage les uns des autres 7
Ce phénomeéne nous surprend également parfois lorsque nous sommes confrontés a un groupe d'ceuvres pro-
— duites sous d'autres latitudes, comme cela fut le cas avec cet echange entre artistes de deux villes appartenant a des
cultures qui se sont developpees de maniére indépendante 'une de |'autre : Québec et La Havane,

Les artistes cubains qui participent pour la premiere fois a cet echange - grace a l'initiative et a la perseverance
de Richard Martel depuis ses deux séjours en tant que performeur a la Biennale de La Havane en 2003 et en 2006
ainsi que ses visites dans notre pays a partir de 1991 - sont des interprétes significatifs de |'art contemporain de ['ile
qui se développe avec force depuis les années quatre-vingt-dix. La plupart d’entre eux ont en commun la volonté
d'exprimer leurs idées, d'élaborer leurs propositions artistiques sur le terrain fertile des nouvelles technologies et des
interventions dans les espaces publics. lls sont intéressés par 'exploration des limites de |'espace physique qui sert de
cadre a leurs ceuvres en tentant de les transgresser sans gue cela impligue leur meconnaissance, tout au contraire.

Fernando Rodriquez

INTER. ART ACTUEL 97 | 5

i B e S S L TS lle P RN S ey T ey 2 L






art cubain actuel

INTER, ART ACTUEL g7 | 53




54 |




art cubain actuel

; d

Ce sont de jeunes artistes - exception faite, peut-étre, de trois d'entre eux

qui ont plus de 40 ans - au parcours artistique intense et fécond a l'intérieur

de I'art cubain le plus récent, qui ont en commun une certaine pluralité de

propositions artistiques qui ne les empéche pas d'atteindre de hauts degrés de
eptualisation et de réflexion autour des problemes les plus brilants de l'art

até, Leurs ceuvres font preuve d'une grande simplicité structurelle,

d'une grande économie de moyens et s'adaptent sans difficulté a la réalité

dans laguelle elles s'insérent et aux conditions mateérielles dans lesquelles

les artistes travaillent. On ne peut pas parler d'une filiation i

chacun d'eux, qu'elle soit d'ordre ¢ {

ou nécfigurative, car ce n'est pas un objectif qu'ils

les circonstances tellement variées dans lesquelles t travaillé a l'intérieur

et a l'extérieur de Cuba. C'est pourquoi I'une de leurs principales quali

d'agir en correspondance et en interrelation avec les contextes et les cultures

auxquels ils sont confrontés.

L'opportunité de confronter leurs idé thétiques dans une ville comme
Québec doit augmenter leurs attentes créatrices et mesurer, par conséguent,
le degré de communication de leurs ceuvres élaborées a I'abri des modé
esthétiques, alintérieuret a srieur des modéles critiques qui ont agi comme
des constantes dans |'art cubain des derniéres décennies.

Le flux constant des artistes cubains vers |'étranger sous forme d'échange
comme celui-ci, de participation a des ateliers et des symposiums, a d po-
sitions collectives et personnelles, a des bourses et des résidences prolongées
a progressivement modelé I'art cubain, en particulier celui produit par les plus
jeunes, Cela relance et reformule son caractére universel ou global, si l'on veut
I'appeler ainsi, qui va bien au-dela des appropriations, des hybridations et des
métissages tellement pratiqués au cours du dernier quart du dernier
et sur lesquels un nombre idérable de textes ont été écrits car, malgré
les influences et les interrelations nécessaires qui s'établissent lors de tout

fondamentalement du contexte dans laquelle elle apparait :

comme un destin, un fatum qui nou lige a réfléchir, une fois
identités en action qui participent aux processus, de plus en plus comple
de formation de notre culture {ou peut-étre serait-il plus approprié de dire
nos cultures ») visuelle(s). m

& Tradi
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