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simples deudas con los bancos sembré las semillas de un descontento que
Vicente Fox supo cosechar para ganar la primera presidencia no priista en
71 afios de historia.

Conclusiones

Vista en retrospectiva la década de los afios noventa, podemos dividir
en tres periodos el arte producido en aproximadamente unos quince afos
(de 1987 al 2002). Un primer periode heroico que va de la ruptura con la
tradicion pictdrica occidental y el neomexicanismo narrativo de la década
de los anos 80, el surgimiento de los primeros espacios alternativos
emblematicos como la Agencia, el Salén des Aztecas y la Quifionera, entre
1987 y 1992.

El sequndo periodo es un proceso de consolidacian de los nuevos
lenguajes y su legimitacion mediante la Feria de Arte de Guadalajara y su
Foro Internacional de Teoria del Arte Contemporaneo, la apertura de Curare
y de Ex Teresa Arte Alternativo, y el surgimiento de espacios de artistas
como Temistocles 44 o La Panaderia con un enfoque en el arte necconceptual,
es decir, un periodo que va de 1992 a 1997.

Eltercer periodo es el actual. Los curadores que comenzaron en el margen
de las instituciones culturales en 1989, ahora se han convertido en una
fuerza poderosa y han creado un canon de arte “contemporanea”, en el 2000
se cred el Patronato de Arte Contempordneo, A.C., que se ha convertido en
un protagonista central en la promocion del arte, a tal grado que Blanca
Gonzalez, la critica de arte de Proceso, la revista politica mas importante
le dedicado varios articulos acerbos criticando la influencia del Patronato.
México es otra vez un articulo caliente, con muestras colectivas importan-
tes en PS.1 Art Center en Nueva York, en Berlin y en San Diego, amén de su
natural presencia en las Bienales de Sao Paulo, Brasil, Documenta en Kas-
sel, Alemania y las demas bienales importantes de este ano.

Noches de insomnio en Helsinki

o de como descubri que la diferencia en las
temperaturas no afecta el rendimiento cerebral.

Pilar VILLELA

A una tesis de arquitectura le debo la sorprendente idea de la Ciudad de
México como un laberinto infinito. Es facil concebir a un habitante que
jamas dejara sus limites y. sin embargo, nunca llegara a recorrerla por
completo. Es facil también pensar en el mundo entero en esos términos,
conectados por el aire y por los aeropuertos anodinos y casi idénticos entre
si, podriamos pensarnos transportados a diferentes paisajes urbanos en los
que transcurre nuestra vida sin encontrar un centro, ni una resolucion. Al
intentar escribir esta nota sobre el arte a principios del Siglo XX1 en la ciudad
de México me encuentro ante otro de estos laberintos inestables. La
imposibilidad de distinguir un sentido (nico o, mas bien, la falsedad v la
mala fe de quienes pretenden hacerlo me lleva a preferir plantear una serie
de problemas que considero interesantes y a hablar de un conjunto de artistas
que no tienen en comin nada mas gue su excentricidad... quiza.

De centros y excentricidades

En la década de los noventa, el arte Mexicano pasé por una etapa de
intenso cambio caracterizada, por una parte, por la institucionalizacion
definitiva de las formas gue llamaré innombrables (o alternativas, o no
objetuales, etc.) y, por la otra, por una nueva relacion de poderes entre la
produccién nacional y el estado.

Este cambio no se daba en el aire sino que estaba profundamente
relacionado con una serie de acontecimientos sociales, politicos y
econamicos. Los dos ejes que, a mi parecer, representan mejor estos cambios
serian la entrada de México a la economia de libre mercado y el inicio del
proceso que llevaria a la derrota del PRI (partido que logré permanecer
alrededor de 70 afios al frente del pais). Desde finales de los ochenta, una
nueva generacion de artistas habia empezadoe a interesarse por medios como
el performance y la instalacion realizando sus actividades en diversos
espacios independientes, y para principios del 2000 la situacion habia
cambiado tanto que los pintores indignados insistian en que estos artistas
los habian desplazado por completo, cooptando los espacios institucionales,

Si bien en México ya se habian hecho obras de este tipo, sobre todo en
los afios 70, esta nueva generacion de artistas era mas deudora de las revistas
de arte internacional que llegaban con la apertura mas o menos reciente
gue de los experimentos anteriores,

Sin entrar en mayores profundidades, podria afirmar que la fortuna de
estos artistas de los noventa estuvo cimentada en su entendimiento de la
nueva coyuntura en la que se encontraba el mundo y su pais. Las razones
porlas que el mundo globalizado prefiere los no-objetualismos no son nada
dificiles de desentranar. Ante la toma del control, a nivel global, por parte
de los capitales especulativos, corresponde naturalmente un arte gue se
pondera a partir de los mismos principios. En el caso de México estos artistas

se negaron, en un principio, a participar en el escalafén burocratico y
jerarquico de la consagracion en los museos y optaron por la toma del poder
por via de estrategias de visibilidad al interior y al exterior del pais.

Para decirlo en otras palabras, entendieron a tiempo gque no era una buena
idea esperar a que algin dia, cuando tuvieran 50 afies o mas llegarian al
Palacio de Bellas Artes — museo que el régimen anterior marcaba como el
espacio de consagracion por excelencia del arte mexicano —, y entonces
se publicaria algdn catalogo sobre ellos y sus exposiciones quiza viajarian
al extranjero. Estos jovenes entrepreneurs tomaron el toro por los cuernos
y crearon su propio sistema (sus propias publicaciones, sus propios espacios
. sobre todo, sus propias redes de contactos con el extranjero). Entendieron
muy a tiempo que en este nuevo orden mundial — aligual que en las bolsas
de valores — el valorintrinseco del objeto era lo de menos y lo mds impor-
tante era el grado de visibilidad en un sistema de valoraciones (informacién
vs produccion).

Esimportante sefialar que esta situacion coincidié también con el auge
de los discursos del pluri, trans, multi, mega, e infra culturalismo queirian
de la mano con la globalizacién. Esta coyuntura, que generd una marcada
obsesion por la representatividad de ida y vuelta en las grandes exposiciones
internacionales (las bienales y su proliferacion son un excelente ejemplo,
asi como los museos-franquicia, vease el célebre caso del Guggenheim de
Bilbao), también alland el camino para esta transformacion.

En este punto me parece importante hacer una serie de comentarios en
cuanto a esta situacion. El panorama mundial posterioral 11 de septiembre
parece haber puesto en entredicho la mayoria de las premisas optimistas
de quienes creian en el nuevo y feliz orden mundial. Por el contrario, los
ascuros augurios de quienes tan sélo hace unos 6 u 8 afios hubieran sido
clasificados de paranoicos parecen estarse cumpliendo a pie juntillas. No
se si el arte dependa o no de las condiciones econémicas y sociales de la
sociedad que lo produce, lo que puedo afirmar sin duda es que las
instituciones que lo rodean si lo hacen. Por supuesto, si se da por sentado
que si el Arte (asi con mayuscula) no es mas que una construccidn
institucional (histérica, mediatica, etc.) esta dependencia es absoluta.

En el caso particular de México, este conjunto de coyunturas se presta
auna serie de lecturas muy interesantes. En primer lugar me gustaria hacer
algunas notas en cuanto al ya citado multiculturalismo. Si bien pareciera
que, en este momento, el tema es mas apremiante que nunca (en este mundo
globalizado en el que vivimos ;Coémo vamos a entendernos para vivir en
paz? ;0ué efectos va a tener la explotacian salvaje de la gue son presa los
paises pobres en la mayoria de la poblacion de los paises que no lo son?)
v el mundo del arte se aleja de él satisfecho ya de tanto folklorismo. Para
hablar de esto citaré un ejemplo. Por ahi de 1999, en una mesa redonda
sobre el tan manido tema de la relacion entre el arte y la vida se discutia
acerca de la diferencia entre un artista y un profesional del arte - si es que
la habja. Un europeo que estaba presente protesté airadamente diciendo
que lo que habia que discutir no era eso sino la relacién entre centro y
periferia. Lo que este buen hombre no entendia es que precisamente nuestra
Gnica oportunidad de dejar de ser periferia era discutir lo que, para nosotros,
resultara importante y vital en ese momento.

Ese es quiza también el problema de las exposiciones multiculturales o
multiculturalizantes, que al poner a este pluralismo o la relacién entre el
occidente y las culturas exoticas como el eje de su discurso reducen a toda
otra posible reflexion a un mero ornato, una particularidad geografica o
peor aiin étnica — con todo lo que este término tiene de racista — solo
inteligible para los nativos que la produjeron.

Muchos mexicanos aborrecen a Frida y no comen chile.

Espero, estimado lector, que me perdones, si en este punto, me pongo
un tanto cuanto anecdética. Resulta que escribo este texto, con todo lo
que esto tiene de improbable, desde Helsinki, y en este momento eso de las
diferencias me toca muy de cerca. Traigo esto a colacion porgue otro ejemplo
se me viene a la mente.

Dadas las condiciones en las que trabajamos los artistas en México, la
gente de por aca vive en el paraiso terrenal — claro, salvo por el
invierno... —, fuera de eso, el gobierno provee a estos creadores de una
serie de privilegios que los mexicanos jamads sonarian en tener. 5in embargo,
¥ para mi gran sorpresa, rara vez he visto a mas de diez personas en una
inauguracion y en una encuesta reciente sobre las profesiones mas valoradas
en el pais, la de artista resulto ser la menos apreciada. En otras palabras los
contribuyentes opinan que vale mas ser cualquier cosa antes que ser un
artista. Para mi gran sorpresa también esto no parece inquietarlos, las
instituciones son sélidas y funcionan sin grandes sobresaltos. Las grandes
preguntas como ;jque es el arte?, jquién lo hace? y ;para qué lo hace? no
tiene mucho sentido si hay una institucion encargada de anular esas
preguntas. Si bien los mexicanos tendriamos mucho que aprender de las
organizaciones de los finlandeses, lo mismo podria ocurrir en un viaje de
regreso.

Como buen pais del tercer mundo, tenemos varias situaciones a resolver.
La primera guiza esta relacionada can las declaraciones gue el presidente
Bush hiciera hace poco en la cumbre de Monterrey que, abreviadas, fueron :
“el que quiera dinero tiene que obedecer”. 5i bien esto es apenas una
novedad, creo que hace mucho no se formulaba con tan pristina claridad.
En el caso de las artes esto se manifiesta a través de Los discursos y de algo
que, por mas que se le haya injuriado en la critica de los dltimos treinta
afios, sigue estando ahi ; el estilo. El que quiera ir a la bienal tiene que
obedecer. Sin embargo, y la otra parte fascinante de estar aqui en Finlandia,
pais primermundista pero, sin duda, periférico, es que cuando uno sale de



la revista de arte "internacional” se da cuenta de que, aunque quieran, no
pueden obedecer.

La disyuntiva que se plantea es dificil, pues fuera de ciertos canales
institucionales (terriblemente centralizados y de ahi su visibilidad), el
trabajo se pierde y se diluye en los laberintos infinitos de la informacion,
de estas ciudades amorfas e ilimitadas. Sin embargo, me parece que la
solucién se encuentra precisamente en las formas en las que este trabajo
logra (adn sin quererlo), ser desobediente.

Los que son y los que se hacen.

Primero me referiré a la desobediencia inconsciente que es la que, por
lo menos en el caso de México, ha recibido mas cobertura internacional y
que es interesante, digamoslo asi, por default. Este caso se da cuando,
apegandose al estilo o al discurso en boga, el artista, el curador o el critico
que lo glosa repite formulas que no alcanza a comprender cabalmente y
produce obras que, bajo un examen mas detenido, funcionan como antidotos
del régimen gue propugan. Veamos algunos ejemplos en abstracto, Las
ampliaciones de fotos casuales (snap-shots) de amigos, objetos callejeros
o detalles domeésticos que proliferaron en todo el mundo en la seqgunda mitad
de los noventa y que pretendian, humildemente, ser muestras de la belleza
en los detalles nimios de la vida cotidiana. Este tipo de obra, en vez de
volver al arte democratico, otorga un poder cuasi absoluto al artista, aquel
poder del genio creador que ha sido tan criticado desde la sequnda mitad
del siglo XX, Si esto no fuera asi, ;por qué no podemos ver las fotos que
hacen nuestras tias en las paginas de Art Forum?

Otro ejemplo muy claro es el del artista salvador del nifio pobre o el
indigena hambriento, que se hace de fama y fortuna “dandole la palabra al
otro” (o un pedazo de comida exética al curador — que es lo mismo pero al
revés) y evitandose la molestia de decir nada.

Elotro caso, el del artista que no obedece con cierto grado de conciencia
de lo que hace o, de plano, porque no le da la gana, me servira para hablar
de algunos artistas mexicanos o radicados en México que, en mi opinién,
logran darle la vuelta a estos asuntos. Me parece importante aclarar que
esta eleccién obedece mas a una serie de encuentros mas o menos fortuitos
en el laberinto que a un examen concienzudo del panorama del arte
contemporaneo en México. Por esta misma razén incluiré en estos ejemplos
a artistas de diversas procedencias sociales, politicas y econdomicas y edades,
asi como a profesionales del arte ampliamente reconocidos a nivel
internacional junto a otros que son tan desconocidos quiza, ni siquiera
artistas son.

Por ejemplo, a las fotos sensibleras del momento cotidiano, podriamos
oponer el socarrdn video de pésima factura “Anénimo veneciano”™ — espero
que laironia del titulo quede suficientemente clara a pesar de las diferencias
culturales — en el que los tres jovenes miembros del Honorable Comité de
Reivindicacién Humana pasan unos alegres momentos en un popular par-
que de la Ciudad de México entregados a la inocente labor de jugar con
burbujas de jabon. 0 un ejemplo sin duda mucho més ilustre para hablar del
segundo caso que es el de la reivindicacidon del nifio pobre y que encuentra
su contraparte mas polémica en la obra de Santiago Sierra quién basicamente
esta haciendo lo mismo, pero sin darse banos de pureza. Este artista con
sus piezas de “personas remuneradas”, en las que — para abreviar —, le
paga a los pobres para humillarlos, no pretende denunciar, creo yo, la
explotacion de la mano de obra en el capitalismo en general, sino que, entre
otras cosas, hacerlo en el marco mismo del mundo del arte para que este
sistema particular caiga en una serie de trampas y valoraciones en cuanto
a su dudosa probidad moral.

Agrego otros ejemplos aln mas excéntricos en cuyo trabajo podra
profundizar el lector interesado, pero que, en mi opinién, plantean
estrategias que van mucho mas alla del esteticismo ramplon del color local
(o trasnacional). Pienso, por ejemplo, en la pieza en la que Ulises Mora
irrumpio en una concentracion masiva frente a una megapantalla que
trasmitia un partido de México contra Holanda. El artista, impetuoso, corrid
hacia el centro de la multitud vestido con los colores de Holanda portando
un banderin que decia, en francés : “El arte se ha convertido en una
provocacion inatil” La accién terminég cuando la policia montada intervino
para evitar que la turbamulta linchara al indtil provocador.

Pienso también en la modesta pero persistente pieza que Victor Sulser
lleva a cabo desde hace mas de un ano presentandose a todas las conferencias
einauguraciones acompanado de una liebre de trapo fabricada por &l mismo
y un machote de fotocopias de dibujos en los que esta liebre (muerta, falsa,
representada), al contrario del de Joseph Beuys, nos hace el favor de
explicarnos el arte a nosotros.

Mas ejemplos : Las laberinticas de José Miguel Gonzalez Casanova en
las que el artista aplica una encuesta disefiada por un psicélogo para
averiguar cudles son los deseos mas profundos de las personas y luego
catalogarlas ofreciéndonos mapas-retratos de los imaginarios de una
sociedad particular. O la persistente labor de critica, curaduria, artesania
y difusion low-tech del colective “Pinto mi raya” que, desde hace afos,
insiste en que lo suyo es una obra conceptual. O la pieza mucho mas juvenil
del colectivo Azomex gue recientemente organizé el concurso de pintura
“Zoofilia : mito o realidad” en el que, para su gran asombro se inscribieron
varios pintores, los mismos que sorprendidos acudieron a una premiacion
en la que el director de la asociacion convocante iba vestido de Montoya —

el pajaro descomunal de Plaza Sésamo. 0 la accion de Luis Orozco en la
que, en un acto piiblico, ofrecia leer las cartas y cumplia su promesa leyendo
las cartas que le habian enviado sus amigos en los altimos anos a una serie
de sefioritas que pasaban pronto de la sorpresa y el azoramiento a una franca

complicidad por este intercambio de mi futuroe por tu pasado. O las
refinadisimas intervenciones editoriales hechas por Mariana Castillo y Erick
Beltran, en las que por separado o en equipo han explorado los mas diversos
aspectos del material impreso como grafica y como medio de comunicacion.
0 la accién en la que el también muy joven Erick Hernandez distribuyé, en
un concierto masivo, unos papelitos que por un lado incluian los nombres
de algunos grupos que iban a estar en el concierto y otros nombres de grupos
que no iban a estar, y del otro la frase : “tal vez alguien quiere hacerte creer
algo”.

Si bien muchos de estos artistas ya son profesionales del arte con mayor
o menor grado de representacion institucional me ha parecido inevitable
mezclarlos y hacer caso omiso de esas jerarquias. Al fin y al cabo soy una
mujer [atina y lo romantico se nos da. En abarcarlos y reducirlos a esquemas
predecibles resulta de una pasmosa ingenuidad. La funcién de las
instituciones, burocrdticas y estatales o corporativas y ubicuas, es
precisamente operar esa estabilizacion. No obstante, creo que todavia
podemos darnos el lujo de ignorar los mapas que guian nuestras rutas y
quien sabe, por ahi podemos encontrar alguna fuente o un bangquito donde
nos podamos sentar.

Domesticacion yresistencia
del perro

Victor MUNOZ

El campo contextual del arte actual en México parece estar reposicionandose
entre dos conjuntos de estrategias discursivas : por un lado las gue asumen
diversidad discursiva en soportes y géneros indispensables y, por el otro,
las que permanecen monodiscursivas y atadas a los paradigmas genéricos
y disciplinarios. 5in embargo, la pluralidad cultural de nuestros dias es
antagdnica auna mecanica excluyente entre estas dos posiciones artisticas.

En ese reposicionamiento coinciden, entre otros géneros y soportes, el
arte accion, particularmente el performance, v lo que se ha llamado
instalacion. Si bien es la conceptualizacion y definicion de estrategias
discursivas el nicleo definitorio del arte contemporaneo, la diversidad
discursiva y transgenérica da motivo a la necesidad de reflexionar sobre
estos dos géneros : el performance, y la llamada instalacion.

La falta de publicaciones y de documentacién sobre estos géneros ha
hecho imposible para los artistas jovenes conocer su historia inmediata y
el desarrollo local de estos lenguajes. Pero este desconocimiento se extiende
alcanzando incluso a profesionales. Con un considerable atraso, en los
Gltimos anos, han ido apareciendo publicaciones que pretenden llenar esos
vacios.

Recientemente el performance en la ciudad de México motivo textos,
referidos fundamentalmente a su génesis y naturaleza. ' También la
instalacion ha merecido textos. ?Se trata de cronicas e historias que urgan
en los antecedentes mas remotos de las vanguardias locales e internacionales
en el caso de los textos sobre performance. Es la blsqueda de informacion,
comprension, justificacion y legitimidad en un contexto social fuertemente
evasor de las propuestas no convencionales, sobre todo si no vienen
acompafadas de reconocimiento que provienne del exterior de nuestro
territorio. 5in embargo, esta etapa reciente, con su discurso sobre el per-
farmance, contribuyd para problematizar estas formas expresivas y
establecer algunas cuestiones de primera importancia.

Si bien es cierto se reconoce que los discursos del arte accién y del
performance emergen entre territorios creativos de diversos géneros como
teatro, danza, pintura, poesia, escultura, misicay otros, en el performance
que se ha realizado en los Gltimos aflos en México, las referencias a la
experimentacion teatral son minimas. Ello se podria atribuir, por un lado,
aldominio de las convenciones paradigmaticas del gremio teatral y por otro,
auna caracteristica esencial del performance mexicano expresada de manera
contundente por Antonio Prieto segdn el cual el performance estéa
completamente divorciado del teatro. En “Escenas liminales” enfatiza esta
situacion : “La gran mayoria de performanceros mexicanos proviene de la
plasticay no tienen interés alguno en cualquier cosa que huela a teatro” *.

En una primera y lejana etapa a inicios de los afios sesenta, artistas
indentificables por su antisolemnidad, su espiritu lidico y conciencia critica,
en ese espacio de planos paralelos entre las extensiones y la crisis del
proyecto moderno, pusieron en marcha formas expresivas multidisciplinarias
articuladas por el teatro experimental. Alejandro Jodorowsky proponia
entonces sus efimeros pdnicos. En 1968 y en los afios siguientes, algunos
estudiantes y artistas salieron de las escuelas y los museos para realizar
acciones callejeras urgentes. Eran los afos de la represian ante las deman-
das democraticas y luego vino la guerra sucia. A finales de los afios setenta,
algunos artistas que trabajaban en las calles y en espacios fuera del circuito
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