Document generated on 08/09/2025 2:06 a.m.

Inter /
Art actuel

Artistes in situ

Number 80, Winter 2001-2002
URI: https://id.erudit.org/iderudit/46071ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Editions Intervention

ISSN
0825-8708 (print)
1923-2764 (digital)

Explore this journal

Cite this article
(2001). Artistes in situ. Inter, (80), 46-48.

Tous droits réservés © Les Editions Intervention, 2002 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/
https://id.erudit.org/iderudit/46071ac
https://www.erudit.org/en/journals/inter/2001-n80-inter1113746/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/

(=]
(=]
=
o
w
Q
=
<
=
c
o
L
c
w
[+
-
@
J
|
ad
-
=T,
prd
O
g
=
@
w
—
£
[VH}
o
—
.
(@]
2
=
[*x
o

CONSTANZA CAMELO

Perdre ses clefs dans le désert

C'est dans la rue que I'artiste colombienne Constanza CAMELO fait son action, En face de la gale-
rie Le Lieu, surla rue du Pont. contre la fagade d'un centre d'habitation pour handicapés physiques,
I'artiste a dresse une architecture éphemére qui fait d'emblée songer a un immense lit superposé,
Sur des échafaudages de chantier sont disposés deux matelas rayés a deux hauteurs différentes.
Le premier est perceé d'un bol de toilette et le second d'un simple trou par ol I'artiste peut se glisser
pour se déplacer d'une hauteur 4 I"autre, Du cdté gauche sont disposés des gyrophares, etun écran
de dentelle blanche est tendu entre le premier matelas et le sol. On peut remarquer aussi la pré-
sence d'une sorte de cadre dans lequel est disposé comme un échantillonnage de systémes de
fermeture & clef. L'artiste commence son action en grimpant sur le premier matelas par une échelle.
Elle enfile une sorte de bonnet de nuit qui évoque aussi les bonnets de laine péruviens. Elle revét
egalement une combinaison d'hiver, comme une sorte de grand pyjama blanc. Sa silhouette noc-
turne parait toute petite dans ce lit géant. Aprés qu'elle s'est ainsi habillée, une image vidéo appa-
rait sur |'écran de dentelle placé face a nous au centre de la structure : gros plan sur un visage de
fernme dont on ne voit que la bouche et le nez. Une bouche qui absorbe des clefs 'une aprés 'autre
avec une certaine lenteur et semble littéralement les avaler. Simultanément a la vidéo, Constanza
CAMELO, qui est montée sur le matelas du haut, fait glisser puis tomber par les deux trous percés
dans les matelas une pluie de clefs qui tambourine sur le sol. Lartiste répéte longuement ce geste
et dit, a trois reprises, d'abord en espagnol, puis en frangais et en anglais : « Dans le désert, j'ai
perdu mes clefs. »

Une fois les clefs toutes éparses sur le sol, un téléphone cellulaire se met 4 sonner, Constanza
CAMELO décroche. Onentend al'autre bout du fil - « All67 - U'artiste répond surle ton neutre d'un
répondeur téléphonique : « Je ne suis pas icinila-bas pourle moment, SVP laissez votre message. »
A deux autres reprises au cours de la perfformance, des appels viendront ponctuer, interrompre le
fil de I'action ; en anglais et en espagnal, la méme réponse reviendra

L'artiste prend dans ses mains des papiers blancs gu'elle enroule pour en faire une sorte de
tube. Surl'écran une seconde séquence vidéo est projetée : au son d'un souffle respiratoire trés
marqueé. deux paumes de mains ouvertes occupent tout |"écran : parfois elles s'écartent un peu
I'une de I'autre et laissent apparaitre la représentation d'une troisieme main (peinture ou photo 7)
dont on voit aussi la paume. Soudainement, derriére la structure, sur la fagade qu’éclaire un gy-
rophare en marche, une lumiére s'allume a 'une des fenétres qu’ouvre un homme qui tient une
guitare. Il joue alors pour les passants dans |a rue la chanson populaire de la Cucaracha. Son ap-
parition comigue dure un bon bout de temps, comme un vieux disque raye. Lorsqu'il disparait,
Constanza CAMELO, toujours placée sur le matelas du haut. frappe a trois reprises avec son
tube de papier sur une sorte de ligne de farine qui, au contact du tube, fait comme un nuage de pous-
siére blanche qui passe doucement devant |'image des mains ouvertes. Avant chaque coup, elle dit,
toujours en espagnol, en frangais et en anglais : = J'aurais aime me dire oui, mais je me suis dit non, =

De nouveau, le téléphone portable et I'artiste qui répéte comme une machine absurde : « Je ne
suis pas ici ni la-bas pour le moment, veuillez laisser votre message. »

L'artiste est alors descendue par le trou sur le matelas du bas. La vidéo s'eteint. Une autre figure
humaine apparait : un homme au leng manteau noir, la téte masquée par une téte de dragon chinois,
va jusqu’au lit géant, regarde de ses grands yeux de béte orientale |'artiste en pyjama perchéea en
hauteur, et disparait dans la rue aussi subrepticement qu'il était apparu.

Un telephone cellulaire
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Constanza CAMELO touche le matelas, le dépéce sur toute sa longueur et le vide de sa laine.
Une troisiéme bande vidéo est projetée : sur un fond noir se détachent trois chaises. Une femme
nue entre dans le cadre, sirement |'artiste elle-mé&me, et, se mouvant dans un ralenti tres lent, elle
s'assoit sur chacune d'elles, l'une aprés I'autre, en nous tournant le dos, puis s'assoit a terre et
renverse d'un geste de son bras droit les chaises qui tombent comme des dominos. Parallelement
4 lalenteur del'image, Constanza CAMELO sort du ventre du matelas un petit miroir d enfant, puis
deux, puis trois qu'elle jette par terre aprés s'y 8tre regardée et nous avoir renvoyé notre image. Elle
accompagne ses gestes des paroles suivantes, toujours en frangais, en espagnol puis en anglais :

- DELOCALISADA, DEPLACEE. DISLOCATED

RELOCALISEE, REPLACEE

MAL-LOCASIDA, MAL-PLACEE. -

Les mirairs sont en éclats sur le sol.

Constanza CAMELO descend I'échelle. Le portable sonne de nouveau : = All&7 « La réponse ;
« Je suis ici et |a-bas pour le moment, SVP laissez votre message. » L'artiste rassemble a genoux
les clefs éparpillées sur un plateau qu'elle fait glisser sur le trottoir en dehors de la structure. Elle
aussi se glisse sous |'échafaudage, se dresse sur le plateau, regarde en |'air, tourne trois fois sur
E‘”l’__‘ I'I"I{“_'I'n!‘. et remet ses {II"IH[ISELIF’E‘E.

Celui qui pivote sur lui-méme ne sait jamais vers ol son regard portera : est-ce le nord, le sud. I'est,
I'ouest, le nord, le sud? Déboussolé, il est le centre d'un entre-deux inconnu perpétuellement chan-
geant. Cette image finale de ['artiste qui tournoie sur elle-méme prend toute une résonance dans ['écho
des paroles prononcées de cette voix atone qui a perdu son identité, cette voix impersonnelle aussi
brisée que les petits miroirs surle sol : « Je suis ici et la-bas pour le moment, SVF laissez votre mes-
sage. = Celle qui a « perdu ses clefs dans le désert » se retrouve dans le no man’s land de |'entre-
deux, entre deux matelas pour dormir et réver éveillée, entre deux ou trois langues pour parier, entre
deux cultures pour vivre, entre deux chaises, entre deux mains ouvertes, entre deux choix a faire, peut
étre celui de rester ou celui de partir : = J'aurais aimé me dire oui, mais je me suis dit non. =

Les matelas sont nus, sans drap, comme pour une nuit provisoire dans une chambre d’hétel
miteuse ol |'on ne restera pas... Encore une fois' , & bord de ce lit double échoué sur le trottoir,
éclairé de 'urgence d'un gyrophare, Constanza CAMELO évoque le sort des DEPLACES, REPLA-
CES. MAL-PLACES...

Installée entre les deux apparitions stéreotypees du joueur de guitare latino & la fenétre et du
dragon chinois sur le trottoir, ¢'est finalement toute la gquestion du déplacement des hommes et de
leur culture que 'artiste aborde entre métissage et ghettoisation, mémoire vivante et mémoire morte,
enracinement et déracinement perpétuel...

1 Voir revue Inter 74, 'article « 48 heures/hours, 48 chambres/rooms «, de Mariette BOUILLET

SKIP ARNOLD

Pour Skip ARNOLD., c'est I'artiste qui est 'ceuvre ; il réalise des types d'installations corporelles
ou la disposition du sujet artiste, sa présence corporelle, trouve d'abord sa finalité.

Pour Québec, ARNOLD s’est assis & une petite table, recevant des gens en face de lui pour
parler de toutes choses, tous les aprés-midi de la rencontre, d'une heure & cing heures, s'arrachant
les cheveux un a un, lentement, tout en sirotant du vin rouge.

On pouvait ainsi le voir, dehors, par lafenétre, s'attaquer progressivement 4 son systéme pileux,
objet et sujet de son action, pendant les aprés-midi du festival.

lous les aprés-midi, d’'une
heure a cing heures,

SKIP ARNOLD s'arrache les
cheveux un a un, lentement,
tout en sirotant du vin rouge
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U'idée de CHRISTIAN
MESSIER : s'enfermer dans

une boite pendant cing jours,

nu, les yeux banc ¥

mangeant des feves dans des
bocaux qui, une fois les téves

CHRISTIAN MESSIER

contenants pour les matiéres

25, cdeviennent les

Christian MESSIER est bien connu du micromilieu de I'art 8 Québec. Depuis plusieurs années il se COrpol elles rejetées
commet dans |'accomplissement d'actions artistiques dans lesquelles le corps devient la matiére
essentielle de la proposition. MESSIER nous avait précédemment parlé de son intention de vivre
une expérience de réclusion... presque totale. Son idée : s'enfermer dans une boite pendant cing
jours, nu, les yeux bandés, mangeant des féves dans des bocaux qui, une fois les féves ingurgitées,
deviennent les contenants pour les matiéres corporelles rejetées.

MNous lui avons done proposé de réaliser cette action & l'intérieur de la rencontre. ll a accepté en
mentionnant qu'il aurait aussi a se priver d assister aux performances. Mous ne nous doutions pas
que cette action allait attirer autant les médias, et c’est trois reportages pour cette seule activite
que TQS réalisera autour de la rencontre |

A la fin du festival, nous avans sorti 'artiste de sa performance extréme, dirait-on - clin d'ceil 4
ST-ONGE -, ce qui coincidait également avec son anniversaire! Puis nous avons célébré le tout au
champagne; ¢’était la fin de cette rencontre performative.
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