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Instalacionesy performances quebequenses
en el Centro Ex Teresa Arte Actual

Sobre la linea Taxquena, direccion Cuatro
Caminos, el metro va subterraneamente hacia
Zocalo, Algunos, volvemos de la piramide que
mora sobre las cimas de Tepoztlan, a unos 60
kilometros de México. De pié al fondo delvagén,
Maro, unindigena bailarin tradicional azteca, nos
charla de misica. El bajé de sus montafas porque
escuchd hablar de una fiesta organizada por los
artistas del norte en el Centro Ex Teresa Arte
Actual. Elllegd si saber mucho en donde era. Que
casualidad, podemos ir juntos.

Una sorprendente salsa entre el arte y la
cludad reind en México en abril del 2001, Ella
puso en escena el espiritu latino local de lamega
ciudad. la infiltracion de las influencias euro
americanas en la escultura mexicana (evidente
en la exposicion (Escultura: Nuevas Tendencias
en el Musea de Bellas Artes] y en las insta-
laciones y los performances quebequenses
creados en el Centro Ex Teresa Arte Actual. Se
trata del ultimo complemento del equipo de
Latinos del Norte de la ciudad de Québec,
afadiéndose a las exposiciones en la antigua
estacion de tren transformada en el Museo
Universitario del Chopo y en Muca Roma (Museo
Universitario Contemporaneo de Artel,

Esta ola de instaladores/performadores no
pudo trabajar aisladamente. Conscientemente o
no, la vida exuberante en México les habria
inspirado. Sus actuaciones en el espacio
introdujo en elinterior del Centro Ex Teresa Arte
Actual los «trozos de vida socio-politicos - delas
afueras urbanas.

Desde un cierto punto de vista, laexplicacidn
es simple. Lavoluntad modemista de unir el arte
y la vida (surrealistas, futuristas, dadaistas,
situacionistas, fluxus, etc...), a la base de los
procesos de déterritorializacion del objeto de arte
por su puesta en el espacio o como arte accion
en lo inmediato, encontrara en la cotidianidad
urbana de México su total estetica tenaz. Esta
union in situ entre la utopia (el aliento) y el sitio
en expansion (la ciudad) conocera en México una
singularidad lejos de la dnica racionalidad
artistica.

Para convencerse, solo hacia falta deam-
bular entre las vitrinas y los pequefios mostra-
dores de escaparates fascinantes, de rozar
esos mestizajes vivamente coloreados, for-
mando las arquitecturas de las civilizaciones.,
que ensordecen por doquier en los densos
mercados, las arterias hundiéndose de autos,
los parques enflor, los frescos yartefactos ylos
sitios Unicos. El mismo sentimiento provenia de
las visitas al Museo Nacional de Antropologia y
el Museo de Bellas Artes completamente en
marmol, o en frente de los inimaginables frescos
de Diego RIVERA en el Palacio Nacional, Que
decir de deambular en Z6calo, la plaza mas

grande de las Américas con suCatedral barroca
metropolitana, de percibir la Plaza de Las Tres
Culturas, de una caminata a lo largo del parque
Chapultepec, o mas aun de subir las piramides
en Tectihuacan y Tepoztlan Adn el vetusto hotel
Isabella Catdlica, en donde se hospedaban los
Latinos del Norte, vibraba sobre la misma
longitud de onda. Por cualquier parte la fuerza
de los antiguos Méxicas (o Aztecas) recuerdan
a Tenochtitlan bajo la actual ciudad de México.

Una zona comiin en donde las instalaciones
y performances hicieron cuerpo para reunir a
Cdile TREPANIER, Yves DOYON y Henri Louis
CHALEM., James PARTAIK, Jean-Claude SAINT-
HILAIRE, Diane LANDRY, Richard MARTEL vy
Jean-Claude GAGNON,

Les Lactescences

Mientras que Les Filantes étoilées habian
sido seleccionadas en la apertura del programa
Video experimental presentado en el Centro
Ex Teresa Arte Actual, Odile TREPANIER
inventd Les Lactescences, una instalacion que
incluia también una proyeccidn de video que
inspiraba una percepcion intarior, ain subter-
ranea

Todo ocurria al nivel del piso en la sala
completamente invadida por la penumbra. Una
oleada luminosa salia del antro simulando una
concha gigante (hecha de papel). Un sonida
guejumbroso de intensidad vanable (colaboracion
de Philippe VENNE) acompanaba esas imagenes
de video que combinaban el mar y el cielo en un
azul confuso gue se embarrancaba sobre una
pequena forma piramidal mutilada (se trata de
hecho de una lampara). La luz palida persigue sin
embargo, con su haz de ondas y de particulas en
triangulo invertide, la superficie hasta el otro muro,
Una serie de pequenos objetos bahados en ésta
lactescence luminosa.

En la instalacién de Odile TREPANIER se
puede observar al mismo tiempo tanto la
fragilidad como el poder. Porunlado, la fragilidad
del ecosistema de lavida que se sofoca cadavez
mas bajo la polucion; uno siente adn la preca-
riedad del hombre/artista dentro de ésta
introspeccidnintima coma un «clima que fluye =
Por otra parte un poder que emana del lugar, de
ésa antigua ciudad que seria infiltrada por ésta
instalacion mensajera alegorica de los chinam-
pas. esos antiguos jardines flotantes que, junto
con el sistema de acueductos y de canales en
ceramica, sus esclusas ytangues, eran el orgullo
de Tenochtitlan.

La lamentacién scnora despertd en mi el
recuerdo de un mafana de América tropical,
digno representante de las sirenas, que miti-
camente fueron a parar en lalaguna profunda so-
bre la cual fue construido Technotitlan/México.

Guy SIOUI DURAND

Es como si Les Lactescences fueran resur-
gencias del subsuelo acuoso sobre el cual fue
edificade el centro histérico de la ciudad, dejando
surgir en &l suelo una estela de estrellas de mar,
pequefias conchitas que recuerdan el Templo
Mayor. por la forma piramidal mutilada, o ain
evocando, porla forma circular, la colosal Piedra
del Sol (1,24 tonelada de piedra circular, 3,65
metros de diametro y 1,20 metro de espesor)
dedicada a Tonatiuh, dios del sol. En primer lugar
entarrado en las ruinas bajo el Zocalo antes de
ser descubierto en 1790, el disco que llamamos
familiarmente Calendario azteca, ahora simbolo
de Technotitlan/México. es sin duda el recorda-
tario mas reproducido

Es por esto gue la cipula central del dis-
pasitivo instalative Les Lactescences, en unins-
tante, me parecid de forma estupefaciente un
=eco-logicos en miniatura. Les Lactescences
propagaban una osmosis entre la ecologia
haliéutica y un vaivén de ensuefos. Podria
decirse un homenaje a Tlaloc, dios de la lluvia y
del cultivo teatihuacano!

Esta sucursal imaginaria tomo todo su
esplendor la noche de la inauguracién a la cual
asistieron cerca de 300 personas. Imposible para
cualquier persona no sentirse atrapado por el
barrido de |a pirdmide luminosa; de éste modo,
el espectador se transformaba en una particula
delainstalacion. Las fusiones deseadas entre la
introspeccion y la proyeccion, las visiones de
mundos antiguos y actuales (Technotitlan
enterrada bajo México, el encuentro de los
Latinos del Norte y del Tropico de Céancer), los
medios marinos (Les lactescences) y celestes
(Les filantes étoilées) fueron concretizadas.

Microscopia

En toda instalacién multimedia, hay un
dispositivo funcional y su expansion en el
espacio. Sinembargo laintencion de la creacion
que le sigue es la llave del sentido.

De pronto Microscopiadel dio Yves DOYON
y Henri Louis CHALEM sera la instalacion de
video mas imponente de todas las exposiciones
de la expedicion Latinos del Norte. Después de
Taiwany Québec, lainmensa camara obscurade
13 pies de largo hecha de lona negra construida
sobre andamios de metal hizo escala en la
penumbra de una de las salas adyacentes a la
gran nave del Centro Ex Teresa Arte Actual.
Adoptandao por el excedente de la sala, DOYON
y CHALEM anadieron tres prolongaciones in situ.
Atras. enlaprolongacion de la estructura de lona,
como una cascada de imagenes, un segundo
video vertia sus imagenes en fragmentos
invertidos de espejos rotos, puestos en el suelo
Esta irrupcion exterior de la camara oscura
capturaba indudablemente la atencién de los




Installations et performances québécoises
au centre Ex Teresa Arte Actual

Sur la ligne Taxquefia, direction Cuatro
Caminos, le métro roule souterrainement vers le
Zocalo. Quelques-uns, nous revenons de la py-
ramide juchée surles cimes de Tepoztlan, a quel-
que soixante kilométres de Mexico. Debout au
fond du wagon, Mario, un Indien danseur tradi-
tionnel aztéque, nous cause de musique. |l est
descendu de ses montagnes parce qu'il a en-
tendu parler d'un party organisé par des artistes
duMord au centre Ex Teresa Arte Actual. ll s’y rend
sans trop savoir o0 c'est. Ca tombe bien, nous
irons ensemble.

Une étonnante salsa entre 'art et la cité a
rythmé Mexico en avril 2001, Elle a mis en scéne
I'esprit latin des lieux de la mégacité, l'infiltration
des influences euroaméricaines dans la sculp-
ture mexicaine (évidente dans |'exposition
Escultura : Nuevas Tendencias au Museo de
Bellas Artes) et dans les installations et les per-
formances québécoises créées au centre Ex
Teresa Arte Actual, |l s’agissait du dernier com-
plément de |'équipée de ces Latinos del Nortede
la ville de Québec, s ajoutant aux expositions dans
I'ancienne gare devenue le Museo Universitario
del Chopo et au Muca Roma (Museo Universitario
Contemporaneo de Arte).

Cette vague d'installateurs/performeurs n'a
pu ceuvrer en vase clos. Consciemment ou non,
la vie exubérante dans Mexico les aura inspirés.
Leurs prestations dans |'espace ont introduit &
'intérieur du centre Ex Teresa Arte Actual des
- morceaux de vie sociopolitiques » du dehors
urbain.

En un sens, l'explication est simple. La vo-
lonté moderniste de fusionner 'art et la vie (sur-
réalistes, futuristes, dadaistes, situationnistes,
fluxus, etc.), & la base des processus de déter-
ritorialisation de |'objet d'art par sa mise en es-
pace ou comme art action dans |'immédiat,
trouvera dans la quotidienneté urbaine de Mexico
sa pleine esthétique vivace. Cette jonction in situ
entre |'utopie (le souffle) et le lieu en expansion
(la cité) connaitra & Mexico une singularité loin
de la saule rationalité artistique.

Pour s'en convainere, il suffisait de déambu-
ler parmi les vitrines et les petits stands aux éta-
lages fascinants, de friler ces métissages
vivement colorés, nouant les architectures aux
civilisations, qui sourdent de partout : dans les
marchés denses, les artéres bondées de voitu-
res, les parcs en fleurs, les fresques et artefacts
et les sites uniques. Le méme sentiment émanait
de visites au Museo Nacional de Antropologia et
auMuseo de Bellas Artes touten marbre, ou face
auxinimaginables fresques de Diego RIVERA au
Palacio Nacional. Que dire des déambulations au
Zocalo, la plus grande place des Amériques avec
sa cathédrale métropolitaine baroque, de la Plaza
de Las Tres Culturas. d'une marche le long du

|/ o'

parc Chapultepec, ou encore du fait d'escalader
les pyramides & Teotihuacan et Tepoztian 7 Méme
le vétuste hétel Isabel la Catolica, ol logeaient
les Latinos del Norte, vibrait sur cette longueur
d'ondes. Partout la puissance des anciens
Mexicas (ou Aztéques) rappelle Tenochtitlan
sous la ville de Mexico actuelle.

Une zone commune ol installations et perfor-
mances ont fait corps a réuni Odile TREPANIER,
Yves DOYON et Henri Louis CHALEM, James
PARTAIK, Jean-Claude SAINT-HILAIRE, Diane
LANDRY, Richard MARTEL et Jean-Claude
GAGNON.

Les Lactescences

Tandis que Les filantes étoilées avaient été
sélectionnées en ouverture du programme Vidéo
expérimentale présenté au centre Ex Teresa Arte
Actual, Odile TREPANIER a concocté Les Lactes-
cences, une installation incluant aussi une pro-
jection vidéo qui inspirait une perception
intérieure, souterraine méme.

Tout se passe au niveau du sol dans la salle
plongée dans la pénombre. Un flot lumineux sort
de |'antre ressemblant a4 un coquillage géant (fait
de papier). Un son plaintif & intensité variable
(collaboration de Philippe VENNE) accompagne
cesimages vidéo combinantmeretciel enun bleu
trouble qui vient s’échouer sur une petite forme
pyramidale tronquée (il s'agit en fait d'un abat-
jour). Lalumigére pale poursuitnéanmoins, de son
faisceau d'ondes et de particules en triangle in-
versé, la surface jusqu'a 'autre mur. Une série
de petits objets baignent dans cette lactescence
luminause.

On sentdans |'installation d'Odile TREPANIER
fragilité et puissance 4 la fois. D'une part,ilyala
fragilité de |'écosystéme de la vie qui suffoque de
plus en plus sous la pollution ; on sent encore la
précarité de I'humain/artiste dans cette intro-
spection intime comme = climat fluide =. D'autre
part, une puissance du lieu surgit, celle de la ville
ancienne qui se serait infiltrée par cette installa-
tion porteuse allégoriquement des chinampas,
ces anciens jardins flottants qui, avec le systéeme
des aqueducs et des canaux en céramique, leurs
écluses et cuves pour recueillir les déchets, fai-
saient la fierté de Tenochtitlan.

C'est que la complainte sonore a éveillé en
moi le souvenir d'un lamantin de I"'Amérique tro-
picale, digne représentant des sirénes, qui aurait
mythiquement échoué dans la lagune enfouie sur
lagquelle fut construite Tenochtitlan/Mexico.
C'est comme si Les Lactescences émergeaient
dusous-sol aqueux surlequel a été bati le centre
historique de la cité, laissant surgir au sol une
trainée d'étoiles de mer, de petits coquillages rap-
pelant le Templo Mayaor, par la forme pyramidale
tronquée, ou encore évoguant, par la forme cir-
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culaire, la colossale Pierre du Soleil (1,24 tonne
de pierre circulaire, 3,65 métres de diamétre et
1,20 métre d'épaisseur) dédiée & Tonatiuh, dieu
du soleil. D'abord enfoui dans les ruines sous le
Zocalo avant d'étre découverten 1790, le disque,
que I'on appelle familiérement Calendrier azté-
que, est (re)devenu le symbole de Tenochtitlan/
Mexico sans doute le plus reproduit comme sou-
venirs multiples.

C'est pourquoi cette coquille centrale du dis-
positif installatif Les Lactescences m'a paru un
instant de maniére stupéfiante un « écho-logique -
miniature. Les Lactescences propageaient une
osmose entre écologie halieutique et flottement
onirique. On aurait dit un hommage a Tlaloc, dieu
de la pluie et de la culture teotihuacane !

Cette filiation imaginaire a pris tout son sens
le soir du vernissage ol se sont pressées prés
de trois cents personnes. Impossible pour qui-
conque passait de ne pas étre happé par le ba-
layage de la pyramide lumineuse ; ainsi, le
regardeur devenait particule de l'installation, Les
fusions souhaitées entre l'introspection et la pro-
jection, les visions de mondes anciens et actuels
(Tenochtitlan enfouie sous Mexico, la rencontre
des Latins du Nord et du tropique du Cancer), des
milieux marins (Les Lactescences) et célestes
(Les filantes étoilées) s'y sont conerétisées.

Microscopia

Dans toute installation multimédia, il y a le
dispositif fonctionnel et son déploiement dans
I'espace. Pourtant I'intention de création qui y
préside demeure la clef du sens.

D'emblée, Microscopia, du duo Yves DOYON
etHenri Louis CHALEM, sera l'installation vidéo
la plus imposante de toutes les expositions de
I'expédition Latinos del Norte. Aprés Taiwan et
Québec, I'immense camera obscura de treize
pieds de longueur faite de toile noire montée sur
des échafaudages en métal a fait escale dans la
pénombre d'une des salles adjacentes a lagrande
nef du centre Ex Teresa Arte Actual. Optant pour
le débordement dans la salle, DOYON et
CHALEM ont ajouté trois prolongements in situ.
A 'arriére, dans le prolongement de la structure
de toile, comme une chute d'images, une se-
conde vidéo déversait ses images en fragments
inversés sur des miroirs brisés, posés au sol.
Cette irruption extérieure & la camera obscura
captaitindéniablement|'attention et les sens, da-
vantage que I'ajout— discutable — de moniteurs
dans les coins de la salle, donnant & penser &
I'éclairage tantét d'un foyer, tantét d'une lampe.

Tout en faisant référence aux premiers dispo-
sitifs de captation photographique de portraits ou
de paysages agrandis, les proportions de la struc-
ture invitaient & entrer dans le processus méme
de fabrication des images. Pour saisir le sens de

Les passages signalés par un astérisque dans ce texte sont
des propos das artistes tirés des documenis de présentation
de leurs ceuvres

Extractos sefialodos por un asterisco en este articulo son

palabras de los artistes sobre aus trabajos




sentidos, mas que agregar — discutible — los
monitores en las esquinas de la sala, que danla
impresion de una iluminacion hecha por llamas,
o por una lampara.

Adn haciendo referencia a los primeros
dispositivos de captura fotografica de retratos o
de paisajes ampliados. las proporciones de las
estructuras invitaban a hacer parte del proceso
mismo de fabricacion de las imagenes, Para
obtener el sentido de la instalacién, se debia mirar
al interior de la cdmara oscura. Sirviéndose de
moenitores, lupas, espejos, mirillas y catalejos,
Microscopia ofrecia una serie de visiones, en
consecuencia multiples percepciones de las
imagenes. Esta interactividad visual plural se
enfrentaba entonces a un intenso mosaico de
imagenes animadas gracias a un montaje devideo
complejo y minucioso.

En Microseopia. la percepcidn se aleja
doblemente de la comunicacion visual fundada
sobre un remalino de imagenes (multitudes de
cadenas televisivas. pantallas internet, video
casetes, discosinformaticos, vallas publicitarias,
etc). Disminucian saturada y atraccion/repulsian
fueron utilizados aqui con un firme propdsito
Microscopia se inscribe como un arte de video
que critica la realidad englobadora de la cultura
de consumo de masa fundada sobre la saturacién
cotidiana de imagenes, principalmente tele-
visada. La instalacion de video pretende
denunciar ese « hostigamiento de los sentidos
por los medios de comunicacion de masa
(velocidad y cantidad) que engendran una perdida
de consideracion critica y un empobrecimiento
del debate publico +*, Desde John BERGER (ver
el Voir, 1978}, una justa imtelectual critica se
desarrollé al margen de teoremas sobre los
medias de Marshall MACLUHAN (El medio es e/
mensaje). Ignacio RAMONET habla atin de « |a
dictadura de la imagen = (Maniere de voir #57.
mai 2001). Pero nunca, el pensamiento critico, a
menudo escrito, pudo obtener el desarrollo
exponencial de la industria de la imagen (cine,
video, television). Es en &sta zona en comun de
los medios de comunicacion entre la escultura,
la mecanica fotografica moderna y las insta-
laciones de video pasmoderno gue Microscomia
seinmiscuye en la capital mexicana, en donde el
rascacielos mas grande es el de las comuni-
caciones.

La vispera de la inauguracion, nos encon-
tramos, Henri Louis, Yves, Diane y Jean-Claude
en un pequeno restaurantucho de apenas unas
cuantas mesas muy cerca de Zécalo. Cada uno
de los artistas estaba calculando los dltimos
detalles de sus instalaciones. Un gran televisor
tronaba en el centro del pequefo restaurante.
Las imagenes no nos parecian dominantes ni
cautivadoras, mientras que el fuerte sonido nos
fragmentaba la conversacion. Una de esas
novelas inverosimiles en donde solo los Latinos

conocen &l secreto, invadia &l lugar recalentado.
Muestras solicitudes para bajar el volumen
hechas al camarero fueron vanas ; la realidad de
la invasion de la vida cotidiana hecha por las
imagenes animadas precedia el dispositivo
artistico de Microscopia...

El procedimiento silencioso de
Quine dit mot consent

Lainstalacién Quine dit mot consenty el per
formance de James PARTAIK en la inauguracion
son inseparables por el fundamento mismo.
Habia con seguridad una alta complejidad de alta
tecnologia de la instalacidon audio, utilizando
glementos de programacion, computador y
sensores, para transformar ese lugar en
particular en un ambiente audiovisual. Existe ain
ese sentido de depuracidn ambiental que el
artista interdisciplinaric ha traido consigo de sus
estadias en Japdn y que |le han permitido
deshordar el significada religioso del lugar, ¥
finalmente hay esaimplicacion social en el medio
que le es importante como artista.

Eluso perfarmativo de la tinaja llena de agua,
en el cual el performador zambulld la cabeza
durante largos minutos, reunia concretamentea la
otra docena de tinajas que cubrian el piso de la
pequefia capilla. Esas tinajas — que muchas
poseian como calidad lausura, una vida social —
estaban llenas hasta el borde de un liquido negro
y opaco. El dispositivo contrastaba con el suelo
cubierto de grandes granos de sal blanca.
residuos de una instalacion precedente que un
artista mexicano habia realizade v que daba la
idea de la nieve del Norte.

« Esos sagujeros negros« capturaban y
atraian. La dialéctica que ellos creaban (en) la
arquitectura catdlica de la capilla es en si
interesante: depuracion ariental y barroca occi-
dental. Paseando entre los grandes recipientes,
tode ruido de cierta intensidad activaba en las
tinajas proximas un pequeno burbujec sonoro.
Silencio y bullicio =soft» se comprometian por
«[nter actoress interpuestos. =¥

La prestacidn de James PARTAIK tiene sin
embargo otros anclajes. Partid de Québec con
laideaen lacabeza de suproyecto de Instalacidn
audio/video como «obra contextuals, quiere
decir utilizando las caracteristicas arquitecturales
de la pequena capilla para crear una experiencia
aclstica de inmersidn, el sentido de Quf ne dit
mot consent va a cambiarse completamente en
la lectura, en el avién, de La procédure silence
{ed. Galilée, 2001). un ensayo bajo la pluma de
Paul VIRILIO. E! canocido tearico del medio
virtual y del arte urbano en mutacion se inquieta
de la dimision ética, formalista y tecnologica de
muchos artistas multimedia frente alos poderes
de estandarizacion de la cultura y la economia a
escala mundial. Para VIRILIO, muchos de los
procesos artisticos que utilizan las nuevas
tecnologias son subjetivamente cerrados en si
mismas o virtualmente quimericos, Esas obras
que alimentan un procedimiento de alienacion
(ser ajeno e impotente a) por sus silencios
creados comao instalaciones, performances,
internet-arte u otros hibridos multimedia, por més
virtuosos que sean. El artista hara a partir de alli
su proposito.

Es en ese silencio obsoleto que meditaba
James PARTAIK cuando el tenia la cabeza
inmersadentrode la tinaja de aguaque sevaciaba
lentamente, siguiendo la pendiente del piso del
Centro Ex Teresa Arte Actual? Verasimil, su

inmersion le parecio muy larga a la audiencia,
Durante esos largos minutos, los acolitos
redirigian con mucha precaucidn los riachuelos
de agua hacia la antigua capillita a el altar
esculpido directamente en el muro. Para
déjicamente, |la profunda opacidad de éste
«procedimiento silencio» debia generar un
significado diferente de sonidos y de ondas
engendradas cuando las personas emitian sus
ruidos, corrompiendo el equilibrio formal de la
instalacion.

La busqueda de las tinajas habia previamente
sumergido al artista dentro de la ruidosa ciudad,
James PARTAIK habia pasado un tiempo de
locura a recorrer los mercados y algunos barrios
para poder traer las tinajas «que habian vivido -,
Esta parte de la estética relacionista creando
vinculos entre los ciudadanos hubiera podido
pasar bajo el silencio. Fue marchando en el caos
sonoro de México, en donde una muchedumbre
de comerciantes de la calle exponian de forma
estilizada dentro de las tinajas sus bebidas para
vender, en particular a lo largo de los senderos
del gran parque Chapultepec, que comprendi el
procedimiento silencio de Qui ne dit mat consent
y decidi afadir ese excedente de sentido al
trabajo in situ de PARTAIK.

La maison du pain

En un comienzo las dos hermanas Sheila y
Naney COUTURE debian construir suinstalacion
devideo en La Panaderia. una antigua panaderia
transformada en espacio de exposicidn inde-
pendiente en México. A falta de ocupar el lugar,
el dio repatrid La maison du pain reconstruyendo
enelinterior dela gran nave del Centro Ex Teresa
Arte Actual los contornos imaginados de ésta
«panaderia de arte -, Este esqueleto de madera,
abierto por los dos lados, dejaba adivinar los
arcos y las paredes hechas de lana mineral
rosada debajo del polietileno transparente.
Estructuras hechas de alambres recubiertos de
formas de papel y de cilindros de tela y de papel
eran el complemento de la lluminada orna-
mentacion. En el centro del montaje, uno daba a
la proyeccion de un video alegre. Grandes
SONNSasy cabeceos de nuestras dos hermanas,
usando grandes sombreros rosados hechos de
lana aislante (fibra rosada desconocida enel Surl,
animaban el ambiente. Las dos instaladoras
afiadieron al exterior del ambiente una silla
mecedora de abultamientos tipicos del Norte, y
reposterias fabricadas igualmente de lana mineral
rosada. Toda una ideal

El propdsito de la instalacién La Maison du
pain tenia un doble sentido a nombre de her-
manas: dos verdaderas hermanas en la vida,
antiguo convento catdlico que anadia el sen-
timiento religioso, delas «hermanas-. De hecho,
La Maison du pain tenia metaféricamente ~por
mision de artualizar el Misterio de la vida,
evocando las referencias sagradas del panenla
religion «* el pan cotidiano del Pater Nostero la
traduccion judia de Belén significando «Casa del
pan=}, Simultdneamente uno podia pensaren la
pérdida del sentimiento sagrado en nuestras
sociedades de consumo en donde el pan se ha




I'installation, il fallait donc regarder & |'intérieur
de la camera obscura. Au moyen de moniteurs,
loupes, miroirs, judas et lunettes d'approche,
Microscopiaoffrait une série de regards, donc de
perceptions possibles d'images. Cette interac-
tivité visuelle plurielle se confrontait alors 4 une
intense mosaique d'images animées grice a un
montage vidéo complexe et minutieux.

Dans Microscopia, la perception s'éloigne
doublement de la communication visuelle fondée
sur le tourbillon des images (multitudes de chaines
télévisuelles, écrans Internet, vidéocassettes,
disques informatiques, panneaux publicitaires,
etc.). Démultiplication saturante et attraction/ré-
pulsion sont ici utilisées & dessein. Microscopia
s'affiche comme art vidéo critique de la réalité
anglobante de la culture de consommation de
masse fondée sur la sursaturation quotidienne des
images, notammaent télévisées. L'installation vidéo
entend dénoncer ce - harcélement des sens par
les médias de masse (vitesse et quantité) qui en-
gendre une perte de recul critique et un appauvris-
sement du débat public* -, Depuis John BERGER
(Vaoir, 1976), une joute intellectuelle critique s'est
développée en marge des théorémes sur les
médias de Marshall MACLUHAN (« Le médium est
le message -). lgnacio RAMONET parle méme de
« la dictature de I'image - (Maniére de voir,n" 57,
mai 2001). Mais en aucun temps, la pansée criti-
que, souvent écrite, n'a pu rattraper le développe-
ment exponentiel de I'industrie de I'image
(cinédma, vidéo, télévision). C'est dans cette inta-
rzone médiatique entre sculpture, mécanique pho-
tographique moderne et installation vidéo
postmoderne que Microscopias’immisce dans la
capitale mexicaine, dont le plus grand gratte-ciel
est celui des communications.

Laveille duvernissage, nous nous étions re-
trouvés, Henri Louis, Yves, Diane, Jean-Claude
et moi-méme, dans un petit bouge d'a peine
quelques tables, tout prés du Zocalo. Chacun
des artistes était a supputer les derniers ajus-
tements & ses installations. Un gros téléviseur
trénait au cosur du petit restaurant. Les images
n'an paraissaient que plus dominantes et cap-
tivantes tandis que le son si fort enterrait nos
bribes de conversations. Un de ces téléromans
invraisemblables, dont seuls les Latins ont le
mauvais secret, baignait I'endroit surchauffé.
Nos demandes adressées au serveur de baisser
le volume furent vaines ; la réalité de I'envahis-
semant de la vie quotidienne par les images
animées précédait le dispositif artistique de
Microscopia...

La procédure silence de

Qui ne dit mol consent

L'installation Qui ne dit mot consentet la per-
farmance de James PARTAIK au vernissage sont
indissociables par leur fondement méme. Il y a
bien sir la complexité « haute technologie » de
I'installation audio, utilisant logiciel, ordinateur
et censeurs pour transformer ce site spécifique
an anvironnement audiovisuel. Il y a encore ce
sens de |'dpurement environnemental que 'ar-
tiste interdisciplinaire a ramené de ses séjours
au Japon et qui va lui permettre de déborder la

signification religieuse de I'endroit. Etenfinilya
cette implication sociale dans le milieu qui lui
importe comme artiste.

L'usage performatif de la cuve remplie d'eau,
dans laquelle le performeur s'est plongé la téte
pendant de longues minutes, rejoignait concré-
tement la douzaine d'autres cuves jonchantle sol
de la petite chapelle. Ces cuves — dont plusieurs
possédaient comme qualité une usure, une vie
sociale — étaient remplies & ras bords d'un li-
guide noir opaque. Le dispositif contrastait avec
le sol recouvert de gros sel blanc, résidu d'une
installation précédente qu'une artiste mexicaine
avait réalisée et qui donnait I'idée de la neige au
Nord.

= Ces - trous noirs - captent et attirent. La dia-
lectique qu'ils créent dans I'architecture catho-
lique de la chapelle est déja en soiintéressante :
épurement oriental et baroque occidental. En
circulant parmi les grands récipients, tout bruit
d’une certaine intensité déclenche dans la cuve
& proximité un petit bouillonnement sonore.
Silence et bruitisme soft s'engagent par « inter-
acteurs = interposés. -*

La prestation de James PARTAIK a cependant
un autre ancrage. Parti de Québec avec en téte
son projet d'installation audio/vidéo comme
= ceuvre contextuelle », c'est-a-dire utilisant les
caractéristiques architecturales de la petite cha-
pelle pour créer une expérience acoustique
immersive, le sens de Qui ne dit mot consentva
s@ transformer & la lecture, dans I'avion, de La
procédure silence (éd. Galilée, 2001), un essai
sous laplume de Paul VIRILIO. Le théoricien bien
connu du milieu virtuel et de |'art urbain en mu-
tation s'y inquiéte de la démission éthique, for-
maliste et technologique de bien des artistes
multimédias devant les pouvoirs de standardisa-
tion de la culture et de I'économie & I'échelle
mondiale. Pour VIRILIO, bien des processus ar-
tistiques utilisant les nouvelles technologies sont
subjectivement fermés sur eux-mémes ou virtuel-
lement chimériques. Ces ceuvres nourrissentune
procédure d'aliénation (8tre étranger et impuis-
sant a) par leurs silences créés comme installa-
tions, performances, Internet-art ou autres
hybrides multimédias, sivirtuoses soient-ils, L'ar-
tiste en fera dés lors son propos.

Est-ce ce silence obsoléte que méditait James
PARTAIK alors qu'il avait la téte immergée dans
la cuve d'eau qui se déversait lentement, suivant
la pente du sol du centre Ex Teresa Arte Actual 7
Vraisemblable, son immersion parut trés longue
al'audience. Pendant ces longues minutes, des
acolytes redirigeaient avec précaution les rigo-
les d'eauvers I'ancienne petite chapelle 4 I'autel
sculpté & méme le mur. Paradoxalement. la pro-
fonde opacité de cette « procédure silence - de-
vait générer une signification différente des sons
at ondes engendrés lorsque les gens émettent
leurs bruits, corrompant |'équilibre formel de
I'installation.

La recherche des cuves avait préalablement
plongé I'artiste dans la ville bruyante ; James
PARTAIK y aura passé un temps fou & parcourir
les marchés et certains quartiers pour en rama-
ner des cuves - ayantvécu », Cette part d'esthé-

tique relationnelle créant des liens avec les cita-
dins aurait pu passer sous silence. C'est en mar-
chant dans le chaos sonore de Mexico, o0 une
foule de commergants de rue étalent de maniére
trés stylisée dans des cuves leurs breuvages a
vendre, en particulier le long des allées du grand
parc Chapultepec, que |'ai compris la procédure
silence de Qui ne dit mot consent et décidé
d'ajouter ce surplus de sens au travail in situ de
PARTAIK.

La maison du pain

A l'origine, les deux sceurs Sheila et Nancy
COUTURE devaient construire leur installation
vidéo & La Panaderia, une ancienne boulangerie
devenue espace d'exposition indépendant &
Mexico. A défaut d'occuper |'endroit, le duo a
rapatrié La maison du pain an reconstruisant a
I'intérieur de la grande nef du centre Ex Teresa
Arte Actual les contours imaginés de cette - bou-
langerie d'art ». Cette ossature de bois, ouverte
surdeux cotés, laissait deviner des arches etdes
parois faites de laine minérale rose sous du po-
lythéne transparent. Des structures faites de
broches recouvertes de formes en papier et des
colombins de tissus et de papier complétaient
I'ermementation illuminée. Au centre du béti, on
aboutissait & la projection d’une joyeuse vidéo.
De tréslarges sourires et des hochements de téte
de nos deux sceurs, portant de larges sombreros
roses faits de laine isolante (fibre rose inconnue
au Sud), animent|'environnement, Les deux ins-
tallatrices ont ajouté a I'extérisur de |'environne-
ment une chaise bergante aux renflements
typiques du Nord, et des patisseries fabriquées
également en laine minérale rose. Toute une trou-
vaille !

Le propos de l'installation La maison du pain
entendait se jouer du double sens de I'appella-
tion « sceurs »: deux vraies sosurs dans la vie, et
I'ancien couvent catholique y ajoutait le sens de
religieuses, des nonnes. De fait, La maison du
pain se donnait métaphoriquement « pour mis-
sion d'artualiser le Mystére de la vie, évoquant
les références sacrées au pain dans la religion »
{le pain quotidien du Pater Noster ou la traduc-
tion judaique de Bethléem signifiant = Maison du
pain =), Simultanément on pouvait songer & la
perte de sens sacré dans nos sociétés de con-
sommation, ou le pain est devenu une denrée
parmi les autres de la chaine alimentaire commer-
cialisée. Les sceurs ont donc voulu incarner - des
fées du quotidien = dans I'ancien couvent en y
concevantun tel environnement « insolite et fée-
rique, arraché au banal d'une cuisiniére etd'une
charpente de maison et issu d'un langage popu-
laire, celui du monde ordinaire =.

La vie quotidienne de Mexico se chargera en
effet de compléter leurintention de maniére écla-
tante. Car, loin de sombrer dans I'exotisme, le
golt des Mexicains pour |'exubérance des cou-
leurs vives, dont le rose, force est d'admettre que
le dehors urbain a une fois de plus coloré de
maniére locale une autre de ces installations
venues du Nord. On n'a qu'a penser, par exem-
ple, que le quartier festif de Mexico a pour nom
Zona Rosa. De plus, outre I'habillement de bien




transformado en un producto dentro delos otros
de la cadena alimanticia comercializada. Las
Hermanas entonces han querido encamar «las
ninfas de lo cotidiano="* en el antiguo convento
concibiendo dicho ambiente «insdlito y férrec,
arrancar del horno de una estufa y de un
esqueleto de casa y descendiente de unlenguaje
popular, aquel del mundo ardinario=.

La vida cotidiana de México se encargard en
efecto de completar su intencidn de manera ra
dical. Pues, lejos de hacerle sombraal exotismo,
el gusto de los mexicanos porla exhuberanciade
colores vivos, incluyendo el rosado, admite que
las afueras urbanas han coloreado una vez mas
con sabor local otrade susinstalaciones llegadas
del Norte. No se puede sino pensar, por ejemplo,
que el barrio festivo de México tiene por nombre
Zona Rosa. Ademas de la vestimenta de muchas
mujeres, que decir de esas carpas en plastico
rosado que cubren muchos mercados publicos
como aquel a la salida de la estacion de metro
Taxquefa. Mas aln que el rosado utilizado comao
punto de referencia de la cultura urbana mexi-
cana. si uno se fia al sdlo proyecto de escultura
publica incluida en Escultura, la exposician de
nuevas tendencias de la escultura mexicana
presentada en el Museo de Bellas Artes. La
escultura (de la cual olvidé el nombre del autor)
tiene como especificidad el desvio, por la
utilizacion de carpas rosadas, de una escultura
metalica americana de Richard SERRA, creada
en New York, para construiruna réplica nomada.
y su desplazamiento cerca de las escaleras de
los toldos rosados. Se podia ver la escultura en
la entrada del Museo de Bellas Artes.

Quetzalcédatl de poudre

«Elcontenido concreto de laimagen que uno
se hace de nosctros mismos depende de cada
espectador pero es siempre una imagen am-
bigua, por no decir contradictoria. Traicidn y
lealtad, crimeny amor son la base en el fondo de
nuestra mirada...Lo que es extraordinario en
nuestra situacion nace del hecho gue nosotros
no somos solamente enigmaticos para los otros,
si no también para nosotros mismos. Un
mexicano es siempre un problema, para otro
mexicano como para él mismo» (Octavio PAZ,
El laberinto de la soledad).

Jean-Claude SAINT-HILAIRE dibujd en el
suelo las ondulaciones de Quetzalcoatl, la
«serpiente de plumas» creador del hombre y
duefio de los vientos en la mitologla de los
antiguos Méxicas. El sélo dios que se oponia a
los sacrificios humanos, Quetzalcdat! nunca
terminaria de combatir a Tezcatlipoca, dios del
cielo nocturno y protector de los jovenes
guerreros. Afios atras vencido, se retird del
mundo de los humanos. Una vieja leyenda
pretendia que él regresaria bajo la forma de un
hombre blanco en el «ciclo del Juncos para
someter el imperio,

En 1519, Herndn CORTES aparecid. Moc-
tezuma, emperador de los Méxicas, fatalista,
tuvo el mal presagio que se llevaria tragicamente
Tenochtitlan a desaparecer bajo Meéxico. 2001,
un Latino def Norte hace nuevamente reaparecer

en el polvo blanco los rasgos de la serpiente de
plumas. Quetzalcdatl, simbdlicamente de
regreso, servird como base alainstalacion y per-
formance de Jean-Claude SAINT-HILAIRE. EI
artista desarrollara un dispositivo critico,
creyéndose interrogador de la fuente social de
inquietudes y de las nuevas desdichas de la
civilizacian. En ésta ocasion, se hablara de droga
y de «consumos de las identidades culturales
actuales que estan en favor de la continentali-
zacion de la economia capitalista.

Partiendo de pedazos de cerdmica, de
piedras y de ladrillos encontrados al exterior muy
cerca del Centro Ex Teresa Arte Actual, SAINT-
HILAIRE, apasicnado de la etnologia, habilmente
reconstruird alo largo de su serpiente de plumas
de curvas irregulares una alusidn al centro
histérico de Tenochtitlan/México. Se podia
adivinar facilmente las curvas de la Catedral
metropolitana en Zocalo, ylareferenciaal Templo
Mayor. Para la piramide. elinstalador utilizé cajas
de cartén empacadas en papel de regalo de
navidad, la gran fiesta comercial que cubre ahora
la fiesta religiosa que, en México, ha absorbido
las fiesta indigenas. La forma como fue ubicada
la serpiente de polvo a lo largo de las arqui-
tecturas urbanas que daban a la mercancia, aqui
dan unainstalacién que cotejala transformacién
de la cultura en un comercio de libre intercambio,
un modelo que busca imponer en todas las
Americas el vecino comun de los quebequenses
y de los mexicanos. aguel gque estos altimos
llaman Coloso del Norte, los USA

La noche de la inauguracion, justo luego del
performance de James PARTAIK, la muche-
dumbre se hizo mas abundante alrededor de
aquel Quetzalcdatl, no solamente mensajero del
ritual sagrado sino tambien de los intercambios
mercantiles. Lo maximo que yo me acuerdo,
Jean-Claude SAINT-HILAIRE siempre se ha
sentido comodo manipulando los simbolos de
identidad (su serie de las «Reliquaries )y politica
(Mes del Performance, 1993, Au Nom de la
Terre, 1997). El empuja ain su audacia al limite
de la interferencia en las representaciones del
Otro, aguel mexicano doblemente problematico,
para él como para los otros, dixit Octavio PAZ.

Agitando en el aire una tarjeta de crédito mas
grande de lo normal con la sigla del Banco de
Montreal, el performador decidid trazar los
surcos en la serpiente de su instalacion. El puso
en actos la circulacion de una de las heridas que
unen el Sur y el Norte como mediador: la droga.,
Metdadicamente, €l comienza a trazar las lineas
con el polvo de su serpiente de plumas. Algunas
veces, el simula inhalar. Solamente al final, se
levanta una verdadera nube de polvo (él pagara
el precio ya gue se trata de polvo para restregar
que, como la polucidn de la ciudad. le irritaria los
ojos ylagarganta). En 1993, Jean-Claude SAINT-
HILAIRE habia llevado a los espectadores desde
el Centro Ex Teresa Arte Actual hasta las rejas
de la Catedral metropolitana en Zdcalo, creando
unencuentro entre esas personas, en la mayoria
Indigenas del campo gue habian venido para
vender su fuerza de trabajo en la ciudad. En ésta
acasion dentro de la nube de polvo toxico, se

identifictd como el duefio de los vientos que él
habia dibujado: todos los «traficoss. todos los
«carteles= del «consumos van a terminar por
tener razén de las esculturas de las tres
Américas, sacrificadas en la piramide de las
ganancias?

MNada sorprendente que algunos residentes
de México hubieran tenido de que hablar durante
la inauguracion.

Tables tourmentes y para... agua

mdévil de autos

Diane LANDRY adoptd desde hace mucho
tiempo un comportamiento personal ecologico.
Ella se aplica como ciudadana a propagar
pequenas soluciones para un ambiente mas
sano. Como escultora, artista de instalacion ydel
performance, ella dispone o manipula los
simbolos de lo cotidiano que buscan despertar
una mayor conciencia ecolégica en sus rela-
ciones con el publico. De alli la importancia so-
cial de las pequefas figuritas de animales de
carniceria bajo el mantel tembloroso de las Tables
tourmentes, y también los pequefos auto
moviles, juguetes colgando de su paraguas gue
ella hara girar con mucha gracia durante el per-
formance. Aun aqui, el clima urbano de la ciudad
mas grande de las Américas nos revelard esogue
no podria ser sino la recrganizacion de una
instalacion creada en 1899,

Tres hechos van a poner en contexto el
maontaje de Tables tourmentes en el coro de la
gran nave del Centro Ex Teresa Arte Actual
Como para la mayoria de los 30 000 inmuebles,
sobretodo agquellos situados en el centro
historico de Mexico. las huellas del temblor de
tierra de septiembre de 1985 estan aln visibles.
El desnivel de los pisos de pledras del Centro Ex
Teresa Arte Actual y las inclinaciones asimétricas
de los muros crean en conjunto la impresion de
vértigo en ese lugar de grandes bavedas. La
extrema precision de la puesta en nivel de la
escultura-instalacion era necesaria para que
estos mecanismos funcionaran, Diane LANDRY
pasard muchas horas para lograr la hazafa en
éstelugartan torcido! Lainstalacion Tables tour-
mentes esta compuesta por 20 tocadiscos
idénticos que forman una mesa de cocina subida
sobre ochenta patas hechas de cobre y lapices
Cubierta de un mantel en papel, la extrafna mesa
tiembla con frenéticos remolinos seneoros y
visuales de los animalitos de carniceria escon-
didos bajo los tocadiscos funcionando!

El segundo hecho es la decision de iluminar
fuertemente la escultura, La boveda que se
encontrabainmersa en la penumbra fue habitada
poruna gigantesca sombra proyectada que hacia
contraste, con relacion a la precariedad de las
varas gue sostenian las Tables tourmentes. ésto
no podia sino impresionar, Laarquitectura de las
grandes bévedas del antigue convento ampli-
ficaba de forma excepcional el impacto de las
vibraciones sonoras y de las sombras de las
Tables tourmentes, acaparando el viejo espiritu
trascendental del antiguo convento. El tercer
hecho se refiere a la rapidez, la alegria latina del
descubrimiento de los animalitos por los




des femmes, que dire de ces biches en plastique
rose qui recouvrent bien des marchés publics.
comme celui 4 la sortie de la station de métro
Taxquaia 7 Méme que le rose est utilisé en tant
que référence identitaire de la culture urbaine
mexicaine, si 'on se fie au seul projet de sculp-
ture publique inclus dans Escultura, |'exposition
des nouvelles tendances de la sculpture mexi-
caine présentée au Museo de Bellas Artes. La
sculpture (dont j"ai oublié le nom de 'auteur) a
comme spécificité le détournement, par |'utilisa-
tion de baches roses, d'une sculpture métallique
américaine de Richard SERRA, créée a New York,
pour en construire une réplique nomade, et son
déplacement prés des marchés aux béches ro-
ses. On pouvait voir la sculpture & I'entrée du
Museo de Bellas Artes.

Quetzalcdat]l de poudre

Le contenu concret de I'image qu‘on se fait
de nous dépend de chaque spectateur mais c'est
toujours une image ambigué, sinon contradic-
toire. Trahison et loyauté, crime et amour sont
tapis au fond de notre regard... Ce qui est extra-
ordinaire dans notre situation vient du fait que
nous ne sommes pas seulement énigmatiques
pour les autres, mais aussi pour nous-mémes, Un
Mexicain est toujours un probléme, pour un autre
Maxicain comme pour lui-méme » (Octavio PAZ,
Le labyrinthe de la solitude).

Jean-Claude SAINT-HILAIRE a dessiné au sol
les ondulations de Quetzalcéatl, le - serpent &
plumes - créateur de I'homme et maitre des vents
dans la mythologie des anciens Mexicas. Seul dieu
opposé aux sacrifices humains, Quetzalcoatl
n'aura de cesse de combattre Tezcatlipoca, dieu
du ciel nocturne et protectaur des jaunas guer-
riers. Jadis vaincu, il s'était retiré du monde des
humains. Une vieille légende prétendait qu'il re-
viendrait sous la forme d'un homme blanc lors du
= cycle du Roseau » pour soumettra 'empire.

En 1519, Hernan CORTES apparait. Mocte-
zuma, I'empareur das Mexicas, fataliste. y voitle
mauvais présage qui va entrainer tragiquement
Tenochtitlan a disparaitre sous Mexico. En 2001,
un Latino del Norte fait 4 nouveau réapparaitre a
la poudre blanche les traits du serpent & plumes.
Quetzalcoat!, symboliquement de retour, servira
d'assise & |'installation et & la performance de
Jean-Claude SAINT-HILAIRE. Lartiste dévelop-
pera un dispositif critique, se voulant interroga-
teur d'une source sociale d'inquiétude, sinon de
nouveaux malheurs de civilisation. Cette fois, il
sera question de drogue et de « consumation =
des identités culturelles en cours a la faveur de
la continentalisation de I'économie capitaliste.

Partant de morceaux de poteries, de pierres
etde briques trouvés dehors tout prés du centre
Ex Teresa Arte Actual, SAINT-HILAIRE, féru
d’'sthnologie. reconstruira habilement le long de
son serpent & plumes tortueux une allusion au
centre historique de Tenochtitlan/Mexico. On
pouvait aisément deviner les contours de la ca-
thédrale métropolitaine au Zocalo, puis la réfé-
rence au Templo Mayor. Pour la pyramide,
I'installateur a utilisé des boites de carton embal-

lées dans du papier-cadeau de Noél, la grande

féte commerciale qui recouvre maintenant la féte
religieuse qui, au Mexique, a absorbé les fétes
indigénes. La mise en forme du serpent de pou-
dre le long des architectures urbaines qui abou-
tissent 4 lamarchandise donne ici une installation
qui confronte la transformation de la culture en
commerce libre-échangiste, un modéle que cher-
che a imposer & toutes les Amériques le voisin
commun aux Québécois et aux Mexicains, celui
que ces derniers appellent Coloso del Norte, les
Etats-Unis,

Le soir du vernissage, tout de suite aprés la
performance de James PARTAIK, la foule s'est
densifiée autour de ce Quetzalcdatl, non plus por-
teur du rituel sacré mais des échanges mercanti-
les. Du plus loin que je me souvienne, Jean-Claude
SAINT-HILAIRE a toujours été trés a l'aise pour
manier les symboles identitaires (sa série des
= Reliquaires ») et politiques (Mes del Perfor-
mance, 1993 ; Aunom de fa Terre, 1997). Il y puise
méme son audace a la limite de l'ingérence dans
les représentations de |'Autre, ce Mexicain dou-
blement problématique, pour lui comme pour les
autres, dixit Octavio PAZ.

Brandissant une carte de crédit plus grande
que nature portant le sigle de la Banque de Mon-
tréal, le performeur entreprend de tracer des
sillons dans le serpent de son installation. Il met
enactes la circulation d'une des plaies quirelient
le Sud au Nord par entremetteur : la drogue. Mé-
thodiguement, il s'emploie a tracer des lignes
avec la poudre de son serpent a plumes. A quel-
ques reprises, il feint de sniffer. A la toute fin, un
véritable nuage de poudre s'éléve (il en paierale
prix puisqu'il s'agit de poudre & récurer qui,
comme la pollution dans la ville, lui irritera les
yeux et la gorge). En 1993, Jean-Claude SAINT-
HILAIRE avait entrainé les spectateurs depuis le
centre Ex Teresa Arte Actual vers les grillages de
la cathédrale métropolitaine au Zocalo, créant
une rencontre entre ces personnes, pour la plu-
part des Indiens des campagnes venus vendre
leur force de travail en ville. Cette fois, dans le
nuage de poudre toxique, il s'est identifié au
maitre des vents qu’'il avait dessiné : tous les
« trafics =, tous les « cartels - de la « consuma-
tion = vont-ils finir par avoir raison des cultures
des trois Amériques, sacrifiées a la pyramide des
profits 7

Pas étonnant que plusieurs résidents de
Menxico aient tenu & lui parler lors du vernissage.

Tables tourmentes et pard... pluie

mobile d'autos

Diane LAMDRY a adopté depuis longtemps un
compartement personnel écologique. Elle s'ap-
plique comme citoyenne & propager de petites
solutions pour un environnement plus sain,
Comme sculpteure, artiste de |'installation et de
la performance, elle s'emploie & agencer ou &
manipuler des symboles du quotidien qui cher-
chent & éveiller une plus large conscience éco-
logique dans ses rapports au public. D'ol
I'importance sociale des petites figurines d"ani-
maux de boucherie sous la nappe frissonnante
des Tables tourmentes, ainsi que des petites
automobiles, jouets accrochés a son parapluie

qu'elle fera tourbillonner avec grice en perfor-
mance. lci encore, le climat urbain de la plus
grande ville des Amériques viendra relever ce qui
n'aurait pu étre que le réarrangement d'une
installation créée en 1999,

Trois faits vont contextualiser le montage de
Tables tourmentes dans le choeur de la grande nef
du centre Ex Terasa Arte Actual. Comme pour la
plupart des trente mille immeubles, surtout situés
dans le centre historique de Mexico, les traces
dutremblement de terre de septembre 1985 sont
encore visibles, La dénivellation du plancher de
pierre du centre Ex Teresa Arte Actual et les in-
clinaisons asymétriques des murs créent ensem-
ble una impression de vertige dans ce lieu aux
grandes voltes. L'extréme précision de la mise
aniveau de la sculpture-installation étant requise
pour que ces mécanismes fonctionnent, Diane
LANDRY peinera de longues heures pour réus-
sir I'exploit dans ce lieu tout croche ! L'installa-
tion Tables tourmentes se compose de vingt
tourne-disques identiques formant une table de
cuisine montée sur quatre-vingts pattes faites de
cuivre et de crayons. Couverte d'une nappe en
papier, |'étrange tablée frémit de tourbillons so-
nores et visuels frénétiques des petits animaux
de boucherie cachés sur les tourne-disques ac-
tivés |

Le second fait tient & la décision d'éclairer
fortement la sculpture. La voiite plongée dans la
pénombre sera habitée d'un tel gigantisme par
I'ombre projetée que le contraste, par rapport &
la précarité des tiges soutenant les Tables tour-
mentes, ne pourra gu’impressionner. L'architec-
ture des grandes voiites de I'ancien couvent
amplifie de maniére exceptionnelle I'impact des
vibrations sonores et des ombres de Tables tour-
mentes, s'accaparant de |'esprit jadis transcen-
dantde I'ancien couvent. Le troisiéme faittienta
larapidité, la joie toute latine de la découverte des
petits animaux par les regardeurs mexicains qui,
loin de sacraliser 'cauvre, se sont empressés
d'aller voir, de se pencher et de soulever la nappe
en papier. Le mouvement sonore du dispositif de
Diane LANDRY est alors devenu celui des gens
tournant autour !

Au moment du séjour des artistes Latinos del
Norte sous le smog de pollution permanent pe-
santsurlaqualité de I'air ambiant & I'oxygéne ra-
réfié en haute altitude &4 Mexico, le Canada venait
d'interdire |'importation de viande de boeuf en
provenance du Brésil, because les scandales de
la « vache folle - et de la fidvre aphteuse du bé-
tail européen. Las petits animaux de boucherie
utilisés par I'artiste y devinrent illico porteurs
d'une inquiétude environnementale, sanitaire at
politique d'actualité. Méme chose pour sa per-
formance.

Croulant sous la pollution, Mexico fait alter-
ner les véhicules qui ont le droit de rouler selon
le chiffre pair ou impair des licences. |l faut vivre
le tourbillon des petits taxis vert lime autour du
Zocalo le jour ! Utilisant un grand parapluie noir
sur lequel elle avait cousu des figurines de véhi-
cules moteurs, Diane LANDRY va se métamor-
phoser elle-mé&me en carrousel aux tourbillons
irréguliers, comme pour en finir avec cet enva-




observadores mexicanos que lejos de sacralizar
la cbra, se apresuraron para ir a verla, se
inclinaron y levantaron el mantel de papel. El
movimiento sonaro del dispositivo de Diane
LANDRY se transformod entonces enaquel de la
gente que giraba alrededor!

En el momento del hospedaje de los artistas
Latinos del Norte bajo el humo de la polucidn
permanente haciendo fuerza sobre la calidad del
aire ambiente y el escaso oxigeno en altitud en
Meéxico, Canada acababa de prohibir la impor-
tacién de carne de res proveniente de Brasil,
becauselosescandalos dela <vacaloca- ydela
fiebre aftosa del ganado europeo. Los animalitos
de carniceria utilizados por la artista se
transformaron inmediatamente en mensajeros
de unainquietud ambiental. sanitaria y politicade
actualidad. Al igual que su performance.

Hundiéndose bajo la polucidn, México hace
alternar los vehiculos que btienen derecho de
rodar segun la cifra par o impar de las licencias.
Hay que vivir el remolino de pequenos taxis verde
limén airededor de Zdécalo durante el dial
Utilizando un gran paraguas negro sobre el cual
ella habia cocido las figuritas de vehiculos, Diane
LANDRY se metamorfosea en carrusel de
torbellinos irregulares, coma para terminar con
esta invasion de contaminar a los citadinos. Los
cochecitos van a revolotear, a retintinear
golpeando la tela del paraguas o el suelo en un
ballet simple, gracioso y eficaz, dejando ver en
accion que sus cevres mouvelles, como ella las
llama, pertenecen principalmente y antes que
nada a su imaginacion y no a las tecnologias,
objetos y gestos artisticos que ella maneja.

Foxy Lady

Richard MARTEL se aferra paraddjicamente
desde hace un cuarto de siglo a «desbaratar los
modelos reinantes = (AM) al mismo tiempo que
edifica su propio cuerpo de arte accién. El poder
politico y el decoro son dos de sus metas. Ellos
-gjecutara~ nuevamente en su performance en
Mexico.

Caso diferente al de PARTAIK, SAINT-
HILAIRE y LANDRY quienes lo acompafiaron
durante el programa de la noche, MARTEL es el
Unico que no creod una instalacion para Latinos
del Norte, scbre todo si se tiene en cuenta que
Jean-Claude GAGNON utilizaba algunos de sus
objetos y libros de artistas en una obra en Muca
Roma. Por eso no me sorprendid que al inicio de
un ritmo lento y calibrado por un metronomo.
MARTEL «instalara- en el lugar los elementos de
su accion.

Para lograrlo, el llegara y sacara en el centro
del lugar algunos artefactos de su arsenal
contenidos en dos bolsas que &l trajo: como
performadar &l lleva puesto un overol gris, marca
de comercio de muchos performances del
Colectivo Inter/Le Lieu. Sclamente cambia el
color; aqui es gris. Se vera el porqué sclamente
un poco mas tarde. El performador ubica los
pequefios altavoces para delimitar su cuadri-
latero. El sonido metronomico se activa, MAR-
TEL manipula también los objetos usuales. El
pone en el suelo carpetas/archivos de colores y

traga utensilios de metal para luego escupirlos:
politica y decoro.

Un primer indicio nos es ofrecido desde el
principio. MARTEL queda derechoenelcentrode
suinstalacidn, Sucomplice Nathalie PERREAULT
viene para <adherifle el rostro, como enlaépoca
de sus famosas «baladas/encuentros histdricos »
entre personajes de diversas épocas (Ej.. el festi-
val Interscop Polonia, 1990). Ella fija con cinta
adhesiva roja y verde, los colores emblematicos
de la bandera mexicana, una piel de zorro en lugar
de un peinado (zorro=FOX=nuevo presidente
mexicano elegido, de fidelidad neo-liberal de
derechall

MARTEL/FOX comienza entonces allenarse
laboca, amanotadas, con utensilios de metal que
ha sacado de su bolsa. Vomitaba por doguier, los
retintines metdlicos borraban el tic-tac del
metronomeo, asi como el uso normal de los
utensilios aqui fue invertido: normalmente es la
comida lo que se lleva a la boca. El color gris del
averol de MARTEL me viene a la cabeza: aquel
delos menores, obreros bajo duras condiciones
de trabajo y poco reglamentado en México,

Ahora bien la boca es ain cosa del lenguaje y
de laidentidad sexual. comunicacion/seduccidn.
He ahi que MARTEL/FOX se induce, de manera
lorpe, singracia, conlabial comao si él se maquillara,
se afeminara. El/ella, FOX/MARTEL puede
entonces arrodillarse, regar los utensilios sobre
su cabeza de «zorros g, importunar, irse de «su
lugar= conlos acordes delacélebre misica de Jimi
HENDRIX Foxy lady... El poder, el decoro, su
coqueteo devastador... .,

La muchedumbre aplaudia ruidosamente.

Mi cabeza es mi linica casa

Jean-Claude GAGNON ocupaba ya de forma
notoria una de las salas de Muca Roma lo mismo
que las vitrinas del gran corredor con sus obras
de colages v sus libros de artistas, coqueteando
con el universo via el arte postal. El colective
Réparation de Poésie, que él cred hace una
veintena de afios, desarrolld ramificaciones aun
lado del arte postal, las instalaciones abiertas, los
colages, los talleres de arte y naturaleza y los
performances de caracter oral que unen la pala-
bra y la masica.

Su presencia por més de dos semanas en
Mexico, a la vez para mostrar sus instalaciones
como para crear su performance, iria, a mi forma
de ver, probar que siempre hay una excepcidn
que confirma la regla. Conclui estipidamente que
Mexico no tenia ningunainfluencia sobre el poeta
Como &l mismo loanuncid: micabeza es midnica
casa. El poeta flotaba en las calles cuando las
recorria agrandes pasos. Elabsorbia laverdadera
sustancia estética, y aquellas y aquellos que le
charlaban tuvieron laimpresion de que habia una
presencia, alliy ahora. Dudo de dichos didlogos.
Su verdadero performance es el de perderse en
la ciudad como en su cuerpo. El se vuelve loco,
inorganico e «irracional », no disgusta a todos los
teorizantes de moda

Entonces? Tragandose todos los estimulos
lingdisticos, silbando los ritmos latinos y agar-
randose a su desilusion existencial, el Abomina-

ble Hombre de las Letras no dirige de ninguna
forma un baluarte de soledad impenetrable. En
realidad, él hierve de creatividad para dar. Eltiene
quedarse. Es por éstarazon que se le invitd para
gue se metiera en paginas de libros bajo el vidrio,
aque se reconstruyera en colages mas grandes
delonormal, al final de la noche del performance,
para reventar (sobre) el escenario.

Asi serfa. sin entrada programada, en
desequilibrio sobre el plano, desdoblado en
malas imagenes en un video. a cuatro patas
comiendo el texto traducido en esparnol, que se
hibridizaban en la boca todos los lenguajes. Y la
audiencia mexicana, atdnita, stper excitada por
tanta subversion de todos los artificios propios
del espectaculo que corrompen el arte auténtico,
pediria mas. Pero el poeta esta en otro lado y no
lo piensa mucho para alargar su performance, y
volver en la llamada a escena. Jean-Claude
GAGNON, alias « Beurk TISSELARD - sombred
nuevamente sin saber como, sucabeza. su tinica
casa.

Después de México, Jean-Claude GAGNON
puede ir a las escenas en donde demasiados
poetas tranquilos no hacen sino recitales. Aquel
que crea los talleres de poesia en la naturaleza,
aquel que recibe generosamente a los jovenes
performadores en sus eventos, tal cual como el
caballo de Troya en la literatura asediada, posee
un arma poética temible: el contagio.

Para concluir, las instalaciones y los perfor-
madores de los Latinos del Norte en el Centro
Ex Teresa Arte Actual, asi como los escultores
v las instalaciones de la exposicion Escultura:
Nuevas tendencias, tomaron su lugar al interior
de los sitios consagrados al arte. Yo traté de
mostrar sin embargo como la ciudad de Te-
nochtitlan/México los acompanaba. Pero se
tendria que guardar en mente que ciertos
artistas mexicanos del arte-performance hacen
de la calle y de la vida de sus ciudades sus
verdaderos lugares de intervenciones ariesgos.
Es el caso particular del dio formado por Emma
VILLANUEVA y Eduarde FLORES por sus
maniobras (EDEMA; Rent-a-wife, Sex Art, A
mucha honra, febrero/marzo del 2001)
empujando los tabues sexuales y militares, los
primeros discretos en casade sus compatriotas
v los segundos omnipresentes en la capital. En
cuanto a saber si éste tipo de arte accidn torrida
migrara hacla los Latinos del Norte hasta Qué-
bec, ya veremos.




hissement polluant les urbains. Les petits véhi-
cules vont voleter, frapper de cliquetis le tissu du
parapluia ou le sol en un ballet simple, gracieux
et efficace, démontrant en action que ses ceuvres
mouvelles, comme elle les appelle, appartiennent
d’abord et avant tout 4 son imaginaire et non pas
aux technologies, objets et gestes artistiques
qu'elle agence.

Foxy Lady

Richard MARTEL s'affaire paradoxalement
depuis un quart de siécle a « déconstruire les
modéles régnants - (RM) tout en édifiant son pro-
pre corpus d'art action. Le pouvoir politique et la
bienséance sont deux de ses cibles. |l les = exé-
cutera - & nouveau lors de sa performance a
Mexico.

Aladifférence des PARTAIK, SAINT-HILAIRE
et LANDRY qui I'ont accompagné dans le pro-
gramme de la soirée, MARTEL est le seul qui
n'ait pas créé d'installation pour Latinos del
Norte, surtout si I'on tient compte que Jean-
Claude GAGNON occupait de ses objets et li-
vres d'artistes une piéce du Muca Roma. Cela
nem'a donc pas étonné que, d'antrée de jeu, en
un rythme lent et calibré par un métronome,
MARTEL - installe - dans |'espace les éléments
de son action.

Pour ce faire, il arrivera et déballera au cen-
tre de |'espace plusieurs artefacts de son arse-
nal de deux sacs qu'il a apportés : comme
performeur, il porte déja une salopette grise, mar-
que de commerce de nombreuses performances
du collectif Inter/Le Lieu. Seule la couleur
change ; ici, elle est grise. On verra pourquoi un
peu plus loin. Le parformeur place de petits haut-
parleurs pour délimiter son quadrilatére. Le son
métronomique s active. MARTEL manipule aussi
des objets usuels. |l place au sol des chemises/
dossiers de couleur et engloutit des ustensiles
de métal pour les recracher : politique et bien-
séance.

Ce qui s'avére inédit, c'est la contextua-
lisation mexicaine de la performance. Le dépét
systédmatique et régulier des dossiers verts et
rouges dans le quadrilatére du performeur sem-
ble reproduire la rigidité symbolique de la céré-
monie quotidienne de la levée et de la descente
du drapeau national au Zocalo, pourtant ce n'est
qu’apparence. Le véritable sens de I'art action
s'enclenche au-dela de son étalement formel.
MARTEL s'affaire en fait au saccage métaphori-
que des symboles du pouvoir politique.

Un premier indice nous est fourni dés le dé-
but. MARTEL se tient droit au centre de son ins-
tallation. Sa complice Nathalie PERREAULT vient
lui = taper = le visage de ruban adhésif, comme &
I'époque de ses fameuses « balades/rencontres
historiques - entre personnages de diverses épo-
ques (ex. : la festival Interscop, Pologne, 1990).
Elle fixe avec du ruban gommé rouge et vert, les
couleurs emblématiques du drapeau mexicain,
une peau de renard en guise de coiffe (renard =
FOX = nouveau président mexicain élu, d'allé-
geance néolibérale de droite) !

MARTEL/FOX commence ensuite a se rem-

plir la bouche. a pleines poignées. d'ustensiles

de métal sortis de son sac. |l les vomit ca etla au
sol, le cliguetis métallique efface le tic-tac du
métronome, tout comme |'usage commun des
ustensiles est ici inversé : d’ordinaire, c'est de
la nourriture qu’ils portent en bouche. Le gris de
la salopette de MARTEL me revient en téte : celle
des mineurs, ouvriers aux conditions de travail
dures et peu réglementées au Mexique.

Or labouche, c'estencore affaire de langage
et d'identité sexuelle : communication/séduc-
tion. Voila que MARTEL/FOX s'enduit, de ma-
niére gauche, disgracieuse, de rouge & lévres,
comme s'il se fardait, se féminisait. [l/elle, FOX/
MARTEL, peut alors s'agenouiller, verser les
ustensiles sursatéte de « renard = et, désinvolte,
quitter « son lieu = sur les accords de la célébre
musique de Jimi HENDRIX, Foxy Lady... Le pou-
voir, la bienséance, son flirt ravagé...

La foule applaudit bruyamment.

Mi cabeza es mi unica casa

Jean-Claude GAGNON occupait déja de ma-
niére sentie une des salles du Muca Roma ainsi
que les vitrines du grand corridor avec ses ceuvres
de collages et ses livres d'artistes, flirtant avec
I'univers par|"art postal. Le collectif Réparation de
poésie, qu'il acrééil y a plus de vingt ans, a déve-
loppé des ramifications du cété de I'art postal, des
installations ouvertes, des collages, des ateliers
art et nature et des performances d'une oralité
fusionnant parole et musique.

Sa présence pour plus de deux semaines a
Mexico, a la fois pour monter ses installations et
pour créer une performance, allait, & mes yeux,
prouver qu'il y a toujours une exception qui con-
firme la régle. J'ai conclu tout bdtement que
Mexico n'avait aucune emprise sur la poéte.
Comme il l'annonce lui-méme : Micabeza es mi
unica casa. Le poéte flotte dans les rues lorsqu'il
les arpente. |l en absorbe |la substance esthéti-
que, certes, et celles et ceux qui lui parlent ont
I'impression d'une présence |, ici et maintenant.
Je doute de tels dialogues. Sa vraie performance
est de se perdre dans la ville comme dans son
corps. Il en devient dingue, inorganique et
= irrelationnel =, n'en déplaise & tous les théori-
ciens en vogue,

Alors 7 Avalant tous les stimuli langagiers,
sifflotant les rythmiques latines et s’agrippant a
sa désillusion existentielle, I'Abominable Homme
des Lettres ne dresse aucunament un rempart de
solitude infranchissable. Envérité, il bout de créa-
tivité & livrer. Il doit se délivrer. C'est pour cela
qu'on I'a invité & se mattre en pages de livres
d'artistes sous verre, & se recomposer en colla-
ges plus grands que nature et, en finale de la
soirée de performance, a crever (sur) la scéna.

Il y sera, sans entrée programmée, en désé-
quilibre sur le piano, dédoublé en images mau-
vaises sur une vidéo, & quatre pattes et mangeant
le texte traduit en espagnol, hybridant dans la
bouche tous les langages. Et l'audience mexi-
caine, médusée, survoltée par tant de subversion
de tous les artifices propres au spectacle qui
gangrénent |'art authentique, en redemandera.
Mais le poéte est ailleurs et ne songe guére a
allonger sa performance, a revenir en rappel.

Jean-Claude GAGNON, alias Beurk TISSELARD,
asombré sans trop savoir & nouveau dans satéte,
sa seule maison.

Aprés Mexico, Jean-Claude GAGNON peaut
partir vers des scénes ol trop de poétes tran-
quilles ne font que passer dans le récital. Celui
qui crée des ateliers de poésie dans la nature,
celui qui accueille généreusement des jeunes
performeurs dans ses événements, tel le cheval
de Troie dans la littérature assiégée, posséde une
arme poétique redoutable : la contagion.

Pour conclure, les installations et les perfor-
mances des Latinos del Norte au centre Ex Teresa
Arte Actual, tout comme les sculptures et les ins-
tallations de |'exposition Escultura : Nuevas
tendencias, ont pris place a l'intérieur de lieux
consacrés a l'art. J'ai tenté de montrer cependant
comment la cité de Tenochtitlan/Mexico les ac-
compagnait. Mais il faudrait garder en mémoire
que certains artistes mexicains de I'art perfor-
mance font des rues et de la vie de leur ville leurs
véritables lieux d'interventions A risques. C'est le
cas notamment du duo formé d'Ema VILLANUEVA
et d’'Eduardo FLORES par leurs manosuvres
(EDEMA, Rent-a-wife, Sex Art, A mucha honra,
février—mars 2001 )bousculant les tabous sexuels
etmilitaires, les premiers discrets chez leurs com-
patriotes, et les seconds omniprésents dans la
capitale. Quant a savoir si ce type d'art action tor-
ride migrera vers les Latinos del Norte jusqu'a
Québec, on verra bien.




