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J'ai vu le travail de Peter RICHARDS pour la premiére fois a la galerie Golden Thread a Belfast. J'ai éteé intrigué car ce travail semblait
brouiller certains paramétres de |'art - comme le rapport entre artiste et public - alors qu'il focussait justement sur certaines de ses
zones floues, Le rapport entre |'artiste. le public et le critique m’a toujours intéressé. C'est pourquoi | ai décidé de ne pas écrire iciune
couverture conventionnelle de ce travail a la galerie Golden Thread et que j'ai plutot proposé a Peter une collaboration spécifique pour
INTER. Il allait travailler a partir d'images déterminees et allais tout simplement brosser les grandes lignes et situer le contexte rattache
a chaque image. Ceci estompe a nouveau un autre paramétre. ce qui fait que mon travail se situe maintenant quelque part entre celui
du critique et celui d’'un commissaire qui écrirait une introduction pour présenter le travail d'un artiste.

Le travail actuel de Peter est en quelque sorte un retour sur le live art, Il travaille avec plutét que pour le public, qu'il impligue
dans le processus de création d'une image finale. |l choisit d'abord une performance de référence, parfois une action qui aura ete
réalisée dans le passé par un artiste bien connu. |l implique parfois le public dans ce choix. Les performances qu'il a déja ainsi
reactualisees peuvent avoir été réalisées seulement un an auparavant ou remonter a plus longtemps et méme a plus de vingt ans. Le
public participe a la réactualisation de la performance choisie dans le contexte présent. Une caméra obscura sert a figer une image
résultante de la nouvelle action. Comme le temps d'exposition nécessaire varie de six a4 dix minutes environ, c'est aussi la durée de
I'action pendant laquelle les gens du public qui sont inclus dans la photographie résiduelle doivent demeurer immobile,

Les grandes images ainsi créées, allant jusqu'a 3 x 7 métres, sont alors révélées rapidement. C'est ce qui demeurera expose
dans la galerie méme ou le public présent initialement a contribue a les creer,

C’est le fait que I'image résiduelle de ces actions soit photographique qui m'a incité a préparer cette proposition specifique

pour la revue. De plus, chaque image étant chargée d'un tel bagage historique. une écriture minimale serait le meilleur moyen de

situer I'essentiel du contexte de chacune. Les images sont décodées avant 'écriture alors que le lecteur devient le regardant et que
lire les images devient 'expérience prédominante. Ce qui suit consiste donc exclusivement a identifier les performances historiques

d'origine et a donner quelques brefs indices de l'interprétation réactualisée.

s




Ce qui suit trace done les grandes lignes des performances qui ont donné lieu aux images qui sont reproduites dans ces pages.
Cesactions abordent des questions comme I"histoire. la nudité, le sexe, la réalité, la durée, la conviction, eten analysant leur contraste
avec les actions d origine, on peut avoir une idéee du changement de nos attitudes a | L'_'{J:\ld de ces enjeux.

La question du public est aussi posée. Dans chacune des reconstructions, le public n'est pas qu'un témaoin passif. Le public

participe a 'action et peut méme la diriger.

From Yesterday Something [p.43 meédaillonl
Cette action s’est inspirée d'une piéce bien connue de Stuart BRISLEY ou |'artiste git dans un bain gluant. Le titre de BRISLEY, For

Tomorrow Nothing, contraste avec celui donné par Peter pour sa reconstruction From Yesterday Something

Photogeneric [p.43 hautl
Cette piéce est basée sur |e travail de Grant GUY et s’est déroulée un an a peine aprés la piéce originale, dans une galerie voisine de
celle qui avait accuailli la premiare Bi’::lllr:nll|1 de gens présents a l'action de Peter avaient vu la piece initiale mais probablement que
la personne la plus étonnée par la nouvelle piéce aura été Grant GUY lui-méme. Il croyait s'étre trompé d horaire et 5" attendait réellement
a étre appelé a performer. Les gens qui avaient vu la piéce de GUY, si peu longtemps auparavant, pouvaient anticiper ce qui allait se

dérouler dans cette réactualisation

Just like Batman & Bobin [p. 42 bas](détail d'une installation)
Est-ce que Gilbert and Gr&nrgr.- vivent dans une banlieue de classe moyenne de Londres avec deux épouses aimantes 7 Pour les six

minutes nécessaires a la prise de vue, Peter a été tour a tour Gilbert et George pour trois minutes, L'image recréée représente-t-elle

alors vraiment I'image de deux personnes face a face 7 Est-ce que I'image décrit la réalité 7

Times have Changed [p.4]1 hautl
Paour la piéce Uii{_]lll.'ilf.‘ hn,rmr?dm'nhihc.ﬂ ULAY et Marina ABRAMOVIC se tenaient nus (n'était-ce pas le cas de tous les artistes des

années scixante-dix 7) dans un cadre de porte. Les gens qui passaient cette porte devaient se faufiler entre les corps nus masculin et
féminin. Dans Timas have Changed, Peter et sa partenaire Stella se tenaient dans 'embrasure d'une porte.

vétus de manteaux sur leurs corps nus

Andon the Sixth Day., Mr, Burden [p.41 bas]

Dans ce cas, Peter a utilisé un casier semblable & celui que Chris BURDEN avait occupé pour son action de
six jours. Seulement, la reconstitution consistait en une série de courtes actions de deux a six minutes. Dans
la piéce originale, comme les portes etaient cadenassées et qu’'il était impossible de voir a l'intérieur, le
public devait croire que 'artiste se trouvait bel et bien a 'intérieur du casier. Peter, lui, travaillait avec un éclairage halogéne pour
créer une image photographique de l'intérieur du casier. La lumiére s"échappant des interstices du casier recréait une image de |'artiste

sur les murs sombres de la [:|r'lll'-‘.'ll1'.’

Lights. Camera and a Little Action [p. 42 hautl(alintérieur de l'exposition Ashowabouttime)
Pour cette action. le public étaitinvité a'avance a choisir une image d'une performance et a prévoir de s habiller de facon a ressembler

a cette image, amenant les individus a s’engager dans la performance longtemps avant de se présenter a la galerie. L'image créée par

cette foule se tenant devant la camera constituait en quelque sorte une histoire collective de la performance.

Brian KENNEDY




