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Peter RICHARDS et ]_e réSiduel

Puisque je ne sens pas qu'il soit approprié
de tenter de définir, de retracer |'histoire ou
de conceptualiser le terme « Installaction =,
je vais plutot faire des remarques sur ce que
je crois étre un glissement de

« la performance » dans le cadre de la
production contemporaine de live art.

Je crois que nous vivons maintenant dans un environne-
ment socio-politique différent de celui des années qui ont vu
naitre la performance. Nous ne sommes plus, & prime abord,
concemés parla dématérialisation de I'objet et par le débat sur

le systéme capitaliste — ou. du moins. ne le sommes-nous plus
de la méme fagon.
Aujourd’hui, nous avons acces ades publications et ades

expositions au sujet de la performance, ce qui n'existait pas
auparavant. J'avance gue ces publications et ces expositions
ont un réle de formation dans la compréhension de la perfor-
mance et de I'art vivant contemporain. Ainsi, tout au long de ce
texte, j'observerai ce déplacement dans la production et les
expositions liees a 'art vivant.

Au cours des derniéres années, il y a eu une avalanche
de publications et d'expositions survolant des périodes spéci-
fiques et examinant |'ensemble des ceuvres produites par un
certain nombre d'individus rattachés & la pratique de |a perfor-
mance.

Une des principales expositions et publications du genre
estcelle qui s'esttenue I'an dernier : Out of Actions : Between
Performance and the Object, 1949-1979, organisée par le
Musée d'art contemporain de Los Angeles. Dans l'introduction
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de son catalogue, Paul SCHIMMEL, conservateur en chef de
I'exposition, déclare que le projet « (...) représente une explo-
ration des arts visuels, des peintures, de sculptures, d'installa-
tions, d'objets et de documents quiforment le reliquat, I'ceuvre
qui a résulté de leur travail [aux artistes] en performance. » '

Une des caractéristiques communes a ce genre d'expo-
sition et de publication est qu'il ne s'y trouve jamais de perfor-
mance artistique, mais plutdt qu'ony montre le matériel résiduel,
ladocumentation photographique, vidéo, audio et écrite del'éve-
nement artistique de la performance en tentant d'attribuer un
sens a l'ceuvre.

L'effort d'assignerun sens al'ceuvre-performance est ce
que je postule comme la clef du glissement dans le live art con-
temporain ; la création de ce « quelque chose d'autre », ainsi
quel'adécrit Peggy PHELAN : « Laperformance n’avie quedans
le présent. La performance ne peut pas étre sauvegardée, enre-
gistrée, documentée, ou participer d’aucune autre fagon & la
circulation de représentations de représentations ; quand elle
le fait, elle devient quelque chose d'autre que de la perfor-
mance. »*

Ainsi, je postule qu'une telle exposition/publication, par
son implication dans la formation de la compréhension de I'art.
joueun rdleinstrumental dans la production d'art vivant contem-
poraine. Et que, aujourd’hui, non seulement les artistes ont accés
& la médiation de la performance, mais aussi ils saisissent le
champ de la performance par la médiation. De plus, que de
nombreux artistes ont pris conscience des méthodologies de
la médiation et que de nombreux artistes ont aussi remplacé le
débat portant sur le systéme capitaliste par le débat autour de
la médiation.

L'exercice que nous propose Kevin HENDERSON dans
son ceuvre intitulée « Pool » peut étre pergu comme un exem-
ple de ce glissement. Cette ceuvre, présentée lors de I'exposi-
tion Beyond Borders Plus, & la Context Gallery — dont j'étais
aussi — a été décrite par James KERR comme étant une « dis-
cussion entre le produit et le processus dans la performance » .2

Dans laméme critique, KERR décrit ainsi|'ceuvre que | ai
créee lors de cette exposition ; « L'intention est que l'image
devienne une part aussi essentielle a la performance que la
performance elle-méme. Cependant, vaoila que 'image enregis-
trée sur le papier photographique est un produit fini et, par le
fait méme, constitue bel et bien un objet en soi, done se retrouve
déconnectée de la performance. »*

Je trouve que la description que KERR donne de mon
ceuvre est centrée surune compréhension de la performance ;
une description apparentée a celle de PHELAN que j'ai citée ci-
dessus - description d'ailleurs trés proche de lamienne. Toute-
fois. je sens qu'il faut observer un autre point de vue lorsqu’il
estguestion d'ceuvres de cette nature. Ces deux ceuvres com-
portaient un élément live qui impliquait manifestement que les
résidus de cette activité peuvent exister au-dela du live et
étre vus par un auditoire. Ces deux ceuvres englobaient cette
notion du = quelque chose d'autre » comme étant intégrale a
I'intention de |'ceuvre d'art et confrontaient ouvertement ce glis-
sement de ce que sous-tend le terme de « performance ».

Depuis au moins les deux demniéres années, je me suis
attardé a essayer de créerdes piéces imbriguant la performance
et sa documentation pertinente dans un tout. Mais je sentais
que cette forme de production artistique ne collait pas & ma
compréhension duvocable « artde (la) performance ». J'aidone
commenceé & nommer cette pratique « performance/documen-
tation ». C'est, je |'admets, une description moins séduisante
que le terme « Installaction ».

Dans chacune des vingt piéces produites dans cette pé-
riode, j'ai employé la technique de la chambre noire (le sténopé
ou caméra a trou d'épingle) comme élément intrinséque de
I'ceuvre d'art. Chacune de ces piéces commengait avec une
documentation photographique particuliére de performances
antécédentes, qui était tirée de publications.

Parla suite, | essayais de recréer |'image de la documen-
tation photographique de chaque ceuvre en tant qu'évenement
live, le point de vue fondamental pour I'auditoire, tant pour le
segment live que pourle résidu, étant le papier photographique.

Pendant la portion live, le public visionnait d’abord une
projection en sténope al'intérieur de la cameéra a trou d'épingle
qui, elle, se retrouvait sur le papier photographique. celui-ci
agissant a titre d'écran. A la fin de I'événement live, le papier
photographique était développé. Le papier ainsi développé était
ensuite réinstallé dans I'espace réservé au live art et agissait a
titre de principal élément du résidu de live art.

Jaiintentionnellement tenté de situer|'ceuvre d'art dans
un débat portant surl'événement live et sa relation aux éléments
résiduels, principalement a l'image photographique.

La derniére de ces piéces. intitulée « Lights, Camera, and
aLittle Action =, a été présentée lors d'une exposition mise sur
pied spécialement pour explorer la relation entre |'événement
live et ses reliquats matériels : « Ashowabouttime ». Cette
exposition, menée sous |'égide de Sally TALANT, a Milch
(Londres), incluait aussi Kevin HENDERSON.

Cette exposition comportait une intention commune a
plusieurs autres expositions auxquelles jai participe au cours
desdeuxderniéres années. Uneintention quiest alafoisliée et
différente des expositions et des publications auxquelles je fais
reférence telle Out of Actions. Les expositions auxquelles j ai
participé accueillaient des événements five d'artistes, événe-
ments ouverts au public et qui requiérent de |'artiste que celui-
ci laisse le résidu matériel derriére lui pour la durée de
I'exposition. L exposition était ensuite ré-ouverte au public afin
que celui-ci puisse contempler les restes matériels d'un événe-
ment artistique live. Cette ré-ouverture durait environ un mois.
L'artiste participant & ce genre d'exposition et mis au courant
de ces conditions particulieres doit, en conséquence, garder a
I'esprit toutes ces implications lorsqu'il congoit son ceuvre.

L'émergence de ce genre d'exposition ainsi que le type
d'ceuvres qu'on y montre me semble problématique & I'égard
de ce que j'estime étre de la performance artistique. Ainsi, ces
genres artistiques produisent réellement des objets qui, a leur
tour, pénétrent le systéme capitaliste de la consommation.
A partir de cela, je considére donc qu'il y a eu un glissement
majeur autant de la part de I'artiste que de la part de la galerie-
institution en ce quiatrait al'art de la performance —un change-
ment que je postule avoir été influencé par une conscience des
pratiques et des préoccupations passées, conscience acquise
en partie via la médiation.

Atraversce texte, 'al commenté ma perception de ce que
je crois étre un déplacement de la pratique basé sur une expé-
rience et une conscience dela médiation. Je n'estime cecinulle-
ment comme une valeur absolue et, par ce fait, ne serais pas
prét a désigner ce genre d'usage par le mot « Installaction ».
Cependant, j'accueillerais cordialement tout réajustement du
vocable « performance » en rapport ala production contempo-
ramne.

1. SCHIMMEL, Paul, Qut of Actions : Between Perfarmance and the Object, 1943-1373 The Museum of Contemporary Art of Los Angeles, Thames

& Hudson, p. 11.

2. PHELAN, Peggy. Unmarked : The Politics of Performance. London and Mew York, Routledge, 1993, p. 146.

3. KERR, James. Circa. n® 78, hiver 1996, p. 59.
4. b

4]



