Document generated on 08/06/2025 1:11 p.m.

Inter
Art actuel

L’oeuf a la loupe
Pour une écologie des poteaux

André Marceau

Number 71, Fall 1998

URI: https://id.erudit.org/iderudit/1109ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Editions Intervention

ISSN

0825-8708 (print)
1923-2764 (digital)

Explore this journal

Cite this article

Marceau, A. (1998). L’oeuf a la loupe : pour une écologie des poteaux. Inter,

(71), 60-63.

Tous droits réservés © Les Editions Intervention, 1998

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/
https://id.erudit.org/iderudit/1109ac
https://www.erudit.org/en/journals/inter/1998-n71-inter1104328/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/

En avril 1998, le poéte d'action Serge PEY
langait de la France un appel & divers points du

globe — dont au Lieu, centre en art actuel, &
Québec — pour une Marche mondiale de la
poésie qu'il allait tenir le 7 juin 1998, Poursa
compatibilité d’esprit avec ce type d -
ment, Le Lieu propose au collectif Répa

de poésie de prendre en main 'of

équipement et fournit

Connaissant mes hab

nisation de soirées
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. fﬂm"'\e d'e 1 - rendre & la mort 2 a 1 Bl
] L . 7 La Marche a commencé 3 se jouer, pour
l CSPrit maol, audébut du mols de mai. Je recrutais des
Gy gl poétes qui « marcheraient » (sans budget)
b - dans la manceuvre. Je cherchais K ]
; « poteaux » comme on dit dans le jargon ks

nismes actifs socialement. i




céte Sainte-Genevieve, sous |'impulsion d’André MARCEALU, on joue au « téléphone arabe - entre deux poteaux de

téléphone.
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Les mots « poétes » et « poésie = viennent
du grec poiein qui signifie « faire » ; poiéma ,
quant & |ui, se traduirait par « chose faite = ou
« ceuvre =, Question sempitenelle : « Que
fait , aujuste, le poéte 7 = Il fait « ceuvre = 1 (A
son angine indo-européenne, opsignifiait - ac-
tivité productrice ».) Ecrire ne consiste pas a
pousser un crayon. Mais encore, de quelle
activité s'agit-il 7 La poésie est une maniére
d'intensifier I'expérience de I"instant, en con-
séquence, elle se trouve & la base de toutes
les formes d'art, de création. = Poésie est sy-
nonyme de création =, a écrit Roberto
JUARROZ ?. Oui... mais, gue faitle poéte 7De
I'art 7

Créer n'est pas le
propre de 1'art ®

Ce constat n'est plus novateur depuis le
début de la modemité, il rejoint le fameux uri-
noir de Marcel DUCHAMP. Allan KAPROW,
dans L art et la vie confondus *, rapportait une
déclaration que fit DUCHAMP dans un dis-
cours (en 1957) : « Atout prendre, 'acte créa-
tif n’est pas réalisé par|'artiste seul =. |l parlait
de |'apport créatif que doit fournir le regardeur
pour saisir une ceuvre et &tre saisi par elle.
Ajoutans qgue I'urinoir implique qu’une ou plu-
sieurs personnes ont di le concevoir puis le
fabriquer, donc le créer, le faire. De plus, en lui-
méme, ce transfert du « contexte d'énoncia
tion = illustre que créer consiste simplement
avoirles objets du quotidien autrement que de
fagon usuelle. La poésie estun regard faisant
« Chaque homme est un artiste ». enseignait
Joseph BEUYS... Rainer Marna RILKE était-il
donc complétement dans les patates avec sa
soi-disant nécessitéintérieure absolue d écrire
la poésie 7 (Je paraphrase grossiérement.)

« Qu'appelle-t-on penser? =, se question-
nait HEIDEGGER *. Répondrait-on : = étre » 7
« Ce qui donne le plus & penser dans notre
temps qui donne & penser est que nous ne
pensons pas encore. »

LAUTREAMONT a professé qu'un jour
tous les hommes seraient poétes (quand 7 le
jour ol ils penseront 7). RIMBAUD, pour pro-
tester contre la vanité (de « vain -] de la litté-
rature a cessé d'écrire (ou de publier 7). Le faire
du poéte est le regard creatif, celui qui affronte
les altérités de I'expérience et joue avec elles.
I faut créer pour = penser =, Nous sommes ce
gue nous faisons, affirme I'existentialisme. Une
conviction commune a plusieurs poétes est
que le monde se porterait mieux si chacun
créait. Mais créer pour vrai | « Lartiste cher-
che la récompense matérielle de son habileté,
de sa puissance inventive et de sa sensibilité

Son but est de satisfaire son ambition et sa
cupidité. Au lieu d'un travail en commun qui les
rapprocherait, c'est une rivalité qui s'établit
entre les artistes avides de biens matériels
[...] - (KANDINSKY) & Etre artiste, c'est avoir
un statut social ; &tre poate. c'est jouer le jeu
intime de la poésie. Qu'il le joue dans |'art ou
dans ses rapports avec autrui ou dans la com
munauté, il est poete

Je cherchais donc des poétes en cette
acception élargie de la poésie pour la Marche.
Qui seraient reliés de prés ou de loin & un or-
ganisme d'art ou social, qui allaient intervenir
autour de la problématique et autour de po-
teaux stratégiques du parcours (Serge PEY)

Allan KAPROW, dans |'ouvrage déja cite,
apporte un bon point de vue concernant le lien
a établir entre I'art et la vie par |'entremise du
jeu. Cependant, il s'attarde exclusivement aux
jeuximitatifs, pourleur valeur thérapeutique en
quelque sorte, alors qu'amon avis, le jeu et l"art
sont plus étroitement liés a la vie quand on
considére |'acte créatif en tant que jeu, Depuis
la période la plus insouciante de mon enfance.
j& m'amuse a créer. Je révais méme que plus
tard, je créerais pour les enfants. C'est dans




une telle pertinente naiveté qu’'
torze ans j'al commeance & travi
M C FeTs {=1:% L
POl ntss pour 8 ‘ e
Job. doakeoric i
eté aux theé
développement mental de I
sance a treize ans (environ),
ses pleines capacités intellect
tion, de planification et d'imag
je suis convaincu que créer ast le
I'adulte **. KAPROW a démontré qu
nos gestes quotidiens (comme 5
dents) ou, du moins, y porter une atter
particuliére suivant une méthode pi J
quelconque, c'estde |'art parce que
forme intimement notre perception {
hension, appréhension) de nous-mémi
del'artdans lavie. J'ajoute :I'art, ¢’
la vie, c'est fait pour étre fait, vécu, nen
étre consommé. Ce constat fonde d'aillleurs la
modemité : - Lafoule setraine de salle en salle
et trouve les toiles « jolies = et « sublimes
Celui qui aurait pu parler & son semblable n
rien dit. et celui qui aurait pu entendre n'a rien
entendu » (KANDINSKY) 7. y
Pour Roger CAILLOIS, dans Lesjeuxetles
hommes ?, I'art n'entre dans aucune catégo-
rie de jeux, mis & part les arts d'interprétation
(dramatique, lyrique et musicale), pour leur
mimétisme. L'exclusion s’expliquerait-elle du
fait que I'art (& sa source, le mot w
« science » et « savoir »)estun travail sérieux,
intérieur, indiciblement productif, qui « déve-
loppe = I'individu ? De toute évidence, PIAGET
et CAILLOIS ne parlent pas des mémes jeux.
L'enfant quand il s'amuse aux jeux que décrit
PIAGET remplit le temps plus qu'il ne le fait
passer. Créer ne divertit pas, cela convertit
plutdt. Les jeux du poéte sont & l'adulte ce que
sont les jeux de I'enfant quand il cherche &  nir
décoller de son ombre, ou quand il transvide  fi
del'eaud’unverrelong (et mince) dansunpetit  rie
verre (mais trapu), constatant qu'ils contien-
nent la méme quantité d'eau. ll 'y a pas di
traction mais extase (du grec extasis, « étre
hors de soi ») ; il s'agitici non pas de la sensa-
tion physique (celle que CAILLOIS associe
jeux de vertige) mais de la disposition psycho-
logique : I'extase, c'est sortir de son identité,
de son rble social, de ses limites
Le jeu du poéte agit sur lui et le développe.
évidemment, mais son seul but reste d'attein-
drel'extase. Cela demande un investissement
gratuit et entier de la personne, une absorption
dans le jeu, mais en méme temps. il y ainscrip-
tion unique d'un individu, un « penser ».lls'agit
moins d'une quéte identitaire que d’un chemi-
~ nement individuant & travers les altérités. Exi-
- -'mta disposition de |'esprit, difficile &
and surviennent les responsabili-
= Maturité de I'homme : calu

- auu)et silunagedadmguenmf
(apparaissant 4 I'adolescencel d
quéte de l'extase, ::an'estpﬂmﬂa ]
de CAILLOIS, mais plutdt celle
psychologique et qui vise & retrouver |
siaisément vécue durant I'enfance
de sa seule ignorance

La modernité cher
marché de I'art pour
méme, |'extase.
cience que, historig




Onm’adit que, affiché sur un poteau de téléphone, ce message pourrait contenir

: « Surles poteaux il y a des informations inaltérables -

: 5. La question affichée juste avant le jeu du téléphone arabe. Le message-réponse donné au départ aux participants, =

une bonne quantité d'informations sans trop subir d'altération », a été regu en bout de ligne comme ceci

de I'ilot Fleurie. Ph

; B. Une vue moins partielle du mur & placards

Julie PICARD.

S'engager pour s'engager, il y a des sujets
bien plus graves... Pauvre sujet, les poteaux ?
Pour « revitaliser » il faut d'abord savoir vivre
et laisser vivre. || devient impératif, pour la vi-
talité du centre-ville, que l'information locale
puisse étre véhiculée sans obstruction dans la
communaute,

Les employés de cette compagnie se sen
tent supportés silencieusement par les auto-
rités, parce qu'ils appliqueraient uniformément
des affiches coloréesreprésentant de grandes
institutions, tandis que les affiches locales,
placées par différentes personnes en diverses
occasions, et souvent en noir et blanc, seraient
moins esthétiques. Conception tarabiscotée
de I'abus. Point de vue de celui qui ne fait que
passer en auto au centre-ville (comme ilyena
tant dans la haute fonction publique, chez les
promoteurs, dans les professions libérales et
surtout chez les policiers qui appliquent la loi),
dont le résultat est |'uniformisation du discours
jusque sur les poteaux. Consomme | Qu'on
somme |

« La liberté jaillitd'un
instant de démesure et
de quotidien » !4

Nombreux et insignifiants en apparence, les
poteaux n’'attirent pas |'attention des pas-
sants ; on les voit sans les regarder mais ils font
bel et bien partie du contexte urbain et jouent
un rile trop souvent ignoré par les citadins. lls
portent a leur fagon des ceufs | La Marche
accueillit une trentaine de personnes touchées
par la cause. Provoqua des rencontres. La
manceuvre du Front de réappropriation locale
des poteaux rappelle en elle-méme que la poé-
sie répare la pauvreté d'un sujet. Le but ultime
de la manosuvre est de modifier la dynamique
del'affichage &8 Québec, et au mieux, de redon
ner aux artistes et militants locaux |'espace
dont ils ont besoin pour promouvaoir leurs ac
tions. Pour en venir 8 une modification — si
partielle soit-elle — il faudra d’abord changer
des mentalités. Espoirinaccessible mais bel et
bien engagé dans un processus de transfarma-
tion urbaine

* Aprés mes études au cégep en Arts plastiques,
j'alabandonnél'idée de « faire carriére . Grosso
modo parce que je voulais continuer & en faire.
J'al étudié en philo et me suis impliqué dans des
groupes populaires et journaux alternatifs.
Parallélement, |['al continué & créer, me
concentrant sur |"écriture (surtout la poésie),
comme c'est I'art le moins dispendieux. Devant
travailler pour gagner ma crolte, et désireux de
maintenir un bon rythme de création, j'al cessé
en 1992 toute implication sociale. Depuis, una
question m'habite : reconnu ou non, I'art dit
« engagé s 'est-ll réellement &'il ne se modéle
pas améme leréel 7 Celam’aconduiten 1994 4
sortir du silence et & m'impliquer dans le milieu
de la poésie « altermnative -, jusqu’ala manceuvre
actuelle du Front de réappropriation locale des
poteaux.

" Je m'excuse icl auprés du lecteur de recourir
encore une fois 4 sa patience. Si je me suis
attardé & cet épisode de ma vie, veuillez croire
que ce n'est pas par complaisant étalement de
souvenirs personnels. |l est éloquent qu’ayant
tout juste atteint le stade final de mon
développerneant| aie pris une décision impliquant
une grande transformation intime. Ce type
d'ouverture 4 la vie est typique chez les poétes
{au sens élargil.

'Extrait de = La pensée magique », dans Poses
de désincarcération, recueil de pogmes que | ai
écrit en 1997 (non publié),

' Roberto JUARROZ, Poésie et création,
éditions Unes, 1987, p. 12. Martin HEIDEGGER
de soncotéaécrit : « Lessencedel'art, c'estle
Poéme. L essence du Poéme, ¢'est 'instauration
de laveérité -, dans Chemins qui ne ménent nulle
part, Gallimard, 1980, p. 84

'Working : urgence organigue ! Essai de
poéthigue, que |'ai écrit en 1996 (non publié)

* Allan KAPROW, L ‘art et la vie confondus, Centre
Gﬂnrges Pompidou, 1996.

'Cette question est le titre d'un ouvrage
constitué des notes de conférences données sur
le sujet par Martin HEIDEGGER (Qu ‘appelle-t-on
penser 7, Presses Universitaires de France,
1992) ; la citation qui suit en est extraite, p. 24
“Wassily KANDINSKY, Du spiritvel dans I'art,
Denoél/Gonthier, 1979, p. 36

Tld.

" Roger CAILLOIS, Lesjeux et les hommes, Folio
Gallimard, 1996,

¥Friedrich NIETZSCHE, Pardelale bien et le mal,
Gallimard, 1971, p. 84

'“Gregory BATESON, Vers une écologie de
I'esprit, Seuil, 1977 (constitué d'articles et
d'autres documents de compte rendu sur ses
diverses recherches).

" Paul FEYERABEMD, son = toutestbon », dans
Contre la méthode, Esquisse d'une théorie
anarchiste de fa connaissance, Seull, 1979 ;
Thomas KUHN avec sa Structure des révolutions
scientifiques, Flammarion, 1982

'* Joseph BEUYS, & propos des 7 000 chénes
dans un document de |‘université libre
internationale, « Description d'une ceuvre »
"2¢f. note 3

" L'une des phrases anonymes écntes dans le
cahier de la Marche, dans lequel les marcheurs
étaient invités A transcrire leurs réflexions durant
le trajet



