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Mickey Mouse

n'est pas une gentille
souris mais un

gros rat

Au tournant des an-
nées BO était apparu sur
la scéne artistique fran-
caise une pratique
questionnante et qui se
voulait novatrice : I'art
sociologique.

Fred FOREST, Jean-Paul
THENOT et Hervé
FISCHER étaient les
animateurs de ce nou-
veau concept artistique.
Il se voulait un carrefour
jouxtant |'art conceptuel,

la performance et le
travail en milieu réel,
c'est-a-dire agrippé
directement dans le
milieu social. La gamme
des moyens utilisés était

Photos :

vaste, passant par ["ob-
jet, la vidéo, les mass
média et les signes
urbains. Les méthodolo-
gies s'apparentaient &
celles pratiquées dans
les sciences humaines,
soit I'enquéte, le repor-
tage, le questionnaire et
I'animation culturelle.
L'art sociologique privilé-
giait, comme les sciences
humaines et I'art concep-
tuel, I'aspect
théorique.
Cet élément
devint pri-
mordial. A
preuve, Les
Cabhiers d'art
sociologique
édités sous
la férule
d'Hervé
FISCHER.
Celui-ci
faisait une
percée au
Québec en
1980 en animant un work
shop (Citoyen sculpteur)
lors du Symposium
international de Sculp-
ture environnementale de
Chicoutimi. Il récidivait
I"année suivante lors de
I"'événement
Art et So-
ciété a
Québec, plus
tard, il pré-
sentait une
exposition au
Musée d'art
contempo-
rain de
Montréal.
Finalement,
avec la
complicité du journal La
Presse, il orchestrait une
wvaste opération sur
I'identité personnelle des
citoyens et citoyennes du
Québec. Son livre,

L'oiseau-chat, prenant le
modéle d'une enquéte
sociologique, rendait
compte et théorisait cette
derniére manifestation.
Du schisme a l'intérieur
du Collectif d"art sociolo-
gique de Paris, autour de
1982, était sorti des
pratiques individuelles.
La s'arréte I'aventure. En
France, FOREST conti-
nuait et s'imposait sur sa
lancée vidéographique.

L'idée de créer des
interventions artistiques
en s'insérant dans le
tissu soclal est riche en
soi mais elle doit tenir
compte des populations
visées et de la culture qui
I'anime. C'est cette
méconnaissance qui a
fait que FISCHER s'est
cassé les dents au Qué-
bec. En imposant un
modéle d'intervention qui
a pu faire ses preuves en
Europe, I'art sociologi-
que, ou la pratique qu'en
faisait Hervé FISCHER,
prenait I'apparence
d'animation socio-cultu-
relle qui rappelait I'image
du G.0. {(gentil organisa-
teur).

De I'intervention
artistique supportée par
des concepts théoriques
dans le milieu social,
passons a l'intervention
sociale supportée par
I'image. Troquons |'as-
pect théorique avec
I'action directe et nous
débouchons aussitét sur
I"activisme socio-politi-
que. Méthodologie :
solidarité avec les grou-
pes de résistance.
Moyens : I'image impri-
mée, donc multipliée. Un
nom : I"Association NE
PAS PLIER.

Gérard PARIS-CLAVEL
et Marc PATAUT, respec-
tivement graphiste et
photographe de métier,
mais aussi professeurs,
animateurs, agitateurs et
profondément humains,
étalent de passage au
Québec en septembre
dernier. Une visite éclair
au Lieu, Centre en art
actuel, & Québec, leura
permis d'occuper l'es-
pace de la galerie en y
tapissant (une centaine)
dimages et en y animant
une conférence-causerie
des plus instructives sur
I'agitation socio-politique
par l'image, oui, mais
aussi sur la solidarité
envers les autres.

Retracer le parcours
de ces deux camarades
serait I'affaire d'un
bouquin, pas des cing
feuillets de ce texte. Pour
I'un, Mai 68, I'apprentis-
sage avec les affichistes
polonais, I'aventure
extraordinaire de
GRAPUS (20 années de
travail en collectif dont le
couronnement se voit a la
page 43 du Petit La-
rousse en couleurs, ala
rubrique « affiche ~). Et
puis c'est I'auto-dissolu-
tion des avant-gardes,
comme disait le sociolo-
gue René LOUREAU.
Pour I'autre, les agences
de photographes, |I'enga-
gement dans les causes
sociales, I'enseignement
a I"'Université de Reims.
La jonction se matérialise
en 1990 par la création
de I'Association NE PAS
PLIER.

« Cette association est
constituée de créateurs
d'images et d'amis de
I'expression visuelle. Elle
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au LIEU le jeudi 21
septembre 1995

- Ul A PEUR
D'UNE FEMME 7

a pour objet de créer,
produire et diffuser des
images qui ont du sens
pour les causes et les
sujets humains d'urgence
nationale et
internationale.
Image dont
I'original est le
multiple. Le
mode de réali-
sation est le
partage d'un
sujet et sa
coproduction. -

"UN RACISTE
EST QUELQU'UN

QUI SE TROMPE

présentation ® exposition

néo-libéralisme, Tiers-
Monde en déroute. Le fil
des événements alimente
les discussions, échan-
ges, essais. Des images
en résultent. La produc-
tion est ensuite utilisée
par des groupes gqui
revendiquent, qui luttent,
qui s'agitent, qui
conscientisent. NE PAS
PLIER réalise peu de
commandes, elle offre
ses services. D'ol I'épi-
cerie d'art frais. Ony
choisit des cartes, des
autocollants, des affi-
ches, des mini-
recueils de
paroles qui
correspondent
& nos interro-
gations et que
I'on peut
personnaliser a
la cause qui
nous intéresse.

Article 2 des oJ] o Simple, effi-
statuts de DE tm"EHE cace !
I'association, Les images
22 mai 1990. ainsi produites
Les sujets sont vivantes

s'imposent d'eux-mémes.
L'actualité commande.
Chémage, SIDA, Guerre
du Golfe, aliénation
urbaine, conditions des
femmes
arabes,
racisme,

et n'attendent que d"étre
utilisées. C'est un peu
pour cette raison que NE
PAS PLIER n'aime pas
exposer sa production
24 0.°
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ne pas plier

dans un lieu culturel. futur qu'a institué Hervé
L'association considére FISCHER, I'artiste socio-
que c'est « musdifier - logique, je ne peut qu'op-
son travail, le détourner  poser les images de

de sa fonction premiére maintenant que concoc-
qui est d'agir. Toutefois, tent NE PAS PLIER.

le fait reste qu'en instal- « Pour pouvoir

lant dans un musée marcher, il faut se tenir
{comme a I'hiver dernier debout. =

au Stedelijk Museum proverbe
d'Amsterdam) ou dans

un centre d'artiste Jean-Claude
{comme le Lieu & SAINT-HILAIRE
I'automne), cela reste un

moyen de diffuser des

idées ailleurs que dans le

champ social et plus prés

« connaisseurs d'ima-

ges ».

NE PAS PLIER a ses 2 T
quartiers généraux a Pour plus d'information & propos de
lvry-sur-Seine, juste au ' NE PAS PLIER, se rapporter au
sud ce Paris. L'équipe est  catalogue du Stedelijk Museum,

complétée par lsabel de
BARY et Bruno LAVALX,
Gravitent autour d"eux
plusieurs penseurs,
spécialistes en
communication
et autres, tel
John BERGER
ou Jean-Pierre
GRUNFELD.

Et lorsque je
me retire un
peu en pensant

a Images du
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NE PAS PLIER, Margo Rouard- .
Snowman, Amsterdam, 1995, ouau
- Lieu, Québec, ou encore auprés de
Jean-Plerre Boyer, module de
Communication graphique & 'UQAM
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énérale.

Paris, décembre 1995, gréve
Manifestation avec les comités de chémeurs APEIS.
Photos : NPP



