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Installation de Danmyéle Alain

Du 29 juin au 5 septembre 1994, le Haut 3° Impérial,
avec la collaboration du conservateur Domingo
CISNEROS, présentait au lac Boivin, a Granby, L'Art et
l'eau, rencontre continentale, un événement multidis-
ciplinaire d'art public éphémeére. Ce n'était pas la pre-
miere expérience d’une intervention artistique sur |'eau
pour le Haut 3¢ Impérial. Une premiére phase explora-
toire avait eu lieu a I'été 1987, le collectif ayant €lu
— laboratoire sur I'étang privé des « fréres miels » amis
. des artistes du centre, bien connus pour leur hydromel
{curieuse coincidence). C'est 14 que se firent les pre-
miers apprentissages avec celte matiére fascinante.

En 1988, L’Art et I'eau battait pavillon sur le lac
Boivin. L'idée originale d’Yves GENDREAU prenait
forme : six ceuvres d’artistes québécois dont trois du

Haut 3¢ Impérial furent installées sur I'eau pendant tout

I'été. Poussés par le désir de se mouiller une fois de
plus cing ans plus tard, les artistes du Haut 3¢ Impérial concluent une entente avec
CISNEROS et le prennent pour capitaine.

Réunis dans une véritable atmosphere de convivialité, les artistes auront fait émer-
ger un fragile pont entre les protagonistes des pratiques actuelles en art et une commu-
nauté plus souvent indifférente — voire méme rébarbative — a ce genre d'activités.

Pendant dix jours, un véritable réseau de bénévoles s'est joint a I'équipe minimale
et téméraire du Haut 3¢ Impérial. Sur les berges du lac Boivin a l'extrémité du parc, un
chapiteau fut installé dans I'onde et la tempéte, présage d'une vigueur a sourdre. Méme
les arrivées a I'aéroport furent perturbées par le temps. Et pourtant bientét, nous étions
attablés dans la chaleur du midi, sous la lumiére bleue du chapiteau, devant une assiette
d’aluminium garnie de poulet réti et de sauce barbecue, gracieuseté d'un des nombreux
commanditaires du projet.

Les routards américains seraient bien nourris, dans la tradition la plus authentique-
ment éclectique, variée, vibrante, vivante. lls furent conviés a de copieux rassemble-
ments communautaires chez des hotes indigénes (mais que sont les indigénes deve-
nus ?), arrosés de récits, de chansons et parfois méme de poésie en anglais, en frangais et
en espagnol, entre la tarte au sirop d'érable et la salade d’amour, O America | Oui, ce fut
une rencontre continentale. Et il y eut de I'eau et de |'art. Chacune des ceuvres réalisées
dans les eaux marécageuses aura exprimeé son lot de résistances et d’abandons, en s adap-
tant au gré des vents, des pluies, du soleil et parfois des humains... Elles sont les témoins

d’un espace-temps de création intense, de rapprochement et de débordement.

Danyéle ALAIN

CENTRE D'ESSAI EN ARTS VISUELS
184 RUE COWIE » GRANBY (QC) JIG 3V
(S14) 372.7261

Fondé en 1984, le Haut 3¢ Impérial est
un centre d'essai en arts visuels
autogéré par un collectif d’artistes, 5i-
e a Granby, il occupe le 3¢ étage de
I'ancienne usine Impérial Tobacco.

Le centre a acquis au fil des années
une expertise en installation. |l a pro-
duit dans ses espaces et en d’autres lieux
de multiples événements qui ont en come-
mun le lieu comme espace d'interven-
tion. Il continue farouchement de pro-
mouvair ["art actuel en offrant aux
artistes un complexe d'ateliers de pro-
duction, un centre de documentation
ainsi gu‘une aire de diffusion.

Le Haut 3® Impérial est membre du
Regroupement des diffuseurs en arts vi-
suels de la Montérégie ainsi que du Re-
groupement des centres d'artistes
autogérés du Québec,

Le Conseil des Arts et des Lettres du
Québec est heureus d'appuyer le Haut
32 Impeéérial, contribuant ainsi au déve-
loppement el au rayonnement de la
culture québécoise,

Rédaction : Sonia Pelletier, Danyele
Alain, Jacqueline Bouchard, Domingo
Cisneros,

Lecture et correction : Patrice Loubier.
Saisie des textes : Jocelyn St-Pierre.
Conception graphique et éditique :
Chantal Gaudreault.

Sorties linotronic : Pré-impression TF. lm-
pression : Impression Piché.

Cette publication a été tiree a 2 000
exemplaires dont 1 200 ont €1€ encartés
dans le numéro &1 de la revue Inter,
art actuel, printemps 1995.
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Lac Boivin

Pour que ta santé s’améliore, nous avons cultivé tes eaux. Pour étendre les
racines culturelles du Québec a travers notre continent, nous avons pris la
création comme arme. Pour faire renaitre un projet qui ne meure plus ; pour
une éternité d'eaux fraiches ; pour faire travailler I'art au-dela du sol,voila
pourquoi les télécopies, les photocopies, les appels. Parce que les temps
nous poussent. Pour un art mouillé, brilé, enterré, évaporé. Parce qu‘un lac
est une larme, nous continuerons a créer. Pour que d’autres projets naissent
dans d’autres eaux. Pour tout |'avenir qui attend, assoiffé. Pour donner I'exem-
ple a d'autres régions. Pour |"dme de la riviere Yamaska. Pour que I'eau ne
soit plus violée. Parce que tout est a faire. Pour un continent plus ouvert et
solidaire. Pour que la création sorte des espaces renfermés et des lumiéres
artificielles. Parce que les eaux ont besoin de I'art. Ainsi, marcher, danser
sur les eaux. Pour que |'art coure le risque de se noyer. Ainsi, les maux de
téte. Pour cartographier culturellement les régions. Parce qu’hier fut trop
tard. Enfin, unissons-nous continentalement. Parce que des oiseaux meu-
rent par les eaux et que les valeurs s'évaporent. Pour que |'art contagionne

partout ou il mouille,

Domingo CISNEROS

L'eau, l'air, la terre et le feu

Sonia PELLETIER
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I’ & par Sonia PELLETIER
I i i ter re Si par cet événement, |'art s'associe a 'eau pour créer une ren
contre continentale, c'est que 'eau, par définition, est porteuse

d'un « entre-deux ». C'esl-a-dire qu’en tant que matiére fluide et
infinie, elle est un véhicule et permet 'interconnexion entre les
( ! ( ! ( !u rives, les nations, les continents et différents mondes. Elle est cet

elément contrastant, parfois évanescent, qui conduit vers la terre,

qui suscite le carrefour, I"échange culturel. Trés latin, ici a Granby.

En effet, depuis 1990, I'attitude d' ouverture a 'égard du développement des politiques d'échan

ges culturels entre les Amérigques a permis aux réseaux d’art d’élargir leurs paramétres régiona

listes et lerritoriaux a une dimension internationale qui permet de vérifier des actualités res-
pectives. Ainsi, pour cet événement estival a Granby, etaient réunis des artistes du Québec,
d’'Ontario, de Saskatchewan, des Flats-Unis, d'Uruguay et de République Dominicaine, On

trouvait dans ce groupe plusieurs nomades autochtones, boliviens et mexicains d’origine. |l ne

s‘agit sans doute plus aujourdhui de mettre en évidence des différences culturelles, ethnigues

ou idiomatiques mais bien de les associer afin d'en faire paraitre les spécificités universelles et

la transcendance commune, Pour ce faire, selon Domingo CISNEROS, conservateur de |'évé
nement il est necessaire que notre pays se dote, le [1|Ll,- tot ptlhaihh' d'une presence torte,
solide et crédible, au niveau continental.

D' autre part, il v aurait majoritairement, dans cel événement, une prise en charge des
propos écologiques reliés aux problemes mondiaux de I'approvisionnement, associés au dé
veloppement, a la pollution el a la restauration de 'eau

Dans ces contextes multiples, quels ont donc été les lieux d'ancrage des artistes a 'égard
de cette double proposition, dans cette relation possible entre 'art et 'eau au sein d’une
rencontre gul se veul idealement et :\.',R'u:.'.!.|'|1|1|51L|L-|m-|‘|': continentale ¢ Encore une fois, il v a
heauc aup de diversités observables sur ce site du lac Boivin dont "histoire remonte a 1863,

Et, outre la richesse des particularités et des affinités, du part

lement, plusieurs questions sur la portée des ceuvres au-dela des objectifs de I'événement

de cultures a celte sensibilisa-

Lon aux 1|l|d||1|~~. i L'|‘-I.'“I."1 de |'.|."I, une rencontre autour de la création favorise Lo pours

I'échange, le changement, la transformation et le réve. Celui qui transporte ailleurs, Sans vrai-

ment de frontiére ni de lieux précis
L'intensité de ce genre d'événement-rencontre transparait alors a la fois dans le processus

de création et dans un certain résultal qui n'est pourtant pas toujours final. Ainsi, en regard de

la thématique « art et eau » certains artistes inscrits dans le volet installation auront surtout

joué sur les effets et les quali
lés qu'offre 'eau : ses reflets,
sa surface qui permel le tlotte-
ment, sa lransparence el son
infinie souplesse. Une position
et elre |||I.,'- rormaliste. Un
choix qui implique aussi la
face cachdée de 'eau : sa pro-
fondeur el son deeré de pollu
tion'. Dans de pareilles condi-
lions, sont necessaires 'explo-

ration, 'expérimentation et

"improvisation avec le lieu.



Juan GEUER

Siége perspective

(Miroir aluminium)

Le contraste de la surface lisse et réguliére des feuilles

de miroirs aluminium sur I'eau animée et houleuse
attire précisément ['attention vers cette substance

omniprésente et encore si sacrée qu’est I'eau.

| onl tinalement semblé intéres

| sor la majorile des artistes

.

| Cuon pens a la piece de
Juan GEUER, qui avec un

|

' calcul plus scient nue a

reéalisé une ceuvre dont la
finalité reposail uniquement
ur Uillusion d'une certaine
[T phon visuelle, Line
guinzaime o i'--"I"'-""i"
|||-|-.\-I'-,|< ne elawent alignees
de tacon o CE DL bien

ur une Cnalse, nous pLassionns
(R TRITRIe I |.|;.I.|'| ViIE Ve oS
vieux dans une sorte de conti

nuité virtuell Ce savant
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chsposiig, IIII.'II'||I|"| Wl S
: ple, impligue une précision
| *
ans taille Apres maints ajus
len ces miroirs flol
tants, l'efficacité a enfin vu le
JOUE el mis G profl 1es rayvons
lumineux Ui Creent 1illusion
L
I taut dire gue |, GEUER est _— . . ; ~
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PHOTOS lvan BINET

Pierre TARDIF

Verre et eau
(Chdssis récupérés, métal)

S’inspirant de la métamorphose des insectes aquatiques en insectes
aériens, cette ceuvre questionne la transformation de "homme dans
sa vie et aprés sa mort. On ne voil que ce que ["'on peut voir. La
réflexion de I'homme n'est qu’un reflet de lui-méme.

E'| continuite

Pierre TARDIF a

cno

s1 toul

la surface i

etail |
ahn
Tovale
(81}

e

de I"artiste qui

yréférable

s
la porté

12 da1nsl

n'était pas tout a

fait evident, Cette ceuvre

guestionnail apparemment

vie el apres sa mort

serail inspirée de la mé

F:l OSE C1es 1n

insectes aériens. Loouvre

lenetre ef ur

e L |'I.||'-.1'

transformation de |"homme dans

y dfjuabiques el

connaissons les qualités du verre

»a
penser a l'a

I simy
infini fais.
hsence de

|I|'Il.'|'l"-lI Hl

S ajoute

Une sorte de transparence

ntielle 4 I'évolution de




hlement rejoindre celui
ee GENDREALU. Celui-ci
¢ a habity ces Chantiers
ires solidement construils mais
Ui en apparence sel ihlent si
fragiles. Transparence el
implicité qui donnent a vo la
melaphore o'une réalite
wtuelle, Celle gur se fail aul
détriment d'une b lidl
I"image o une

\
Dbl sOn present t

il
ontarisme pour e hesoin
qH 1
formel d'équilibre et de

Yves GENDREAU

Chantier #361

(Trongon d’orme mor, bois...)

Le chantier #361 est un projel absurde car il s'entéte a
construire un arbre déja mort. Cette ceuvre représente
I'énergie perdue par la société qui batit son présent et
50N gl'n"l'_’ﬂ“' sANS se soucher d-‘.. 5E5 fnndem( nis, Eif" S5

racines.

-”-‘

PHOTO hvan BINET
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Danyele ALAIN

Zone O/0O Zone

{Cornus stolonifére, encaustique, bois...)

Zone zéro margue un territoire et un moment,

la subtilité de la mouvance évolutive.
COMmrmeE une |'||'I-'.'|' torel

Zone zéro n'est ni un arrét ni un vide, c'est

5 d’arbustes, les fagols de
linstant cyclique.

Danvéle ALAIN tracent une
zone dont la couleur désinves

ht temporairement la présence

PHOTO jocelyn FISET

» pollution de 'eau. Cette
re nous ramene a la vie : a
weeite de 'eau [R8IR Y la

survie des etres vivanls

Elle est souillée, violde, o KT Test une ceuvre ou 'on sent
elle exprime sa douleur : '
fleurs, feuilles, rayons dardants
miroitant,

si, paradoxalement par la

solidité de son anc

Elle brille ;

elle abreuve, elle coule.

Limons, ions, coliformes, informe,
Sa douleur, sa couleur

elle donne.

Une zone, fluide

elle serpente.

Elle fuit une perte

un poids.

Ozone : eau verte

eau blewe, eau rouge
fugitive, tu pleures.

Tu me berces, tu es douce,
tu es sale.

Je te veux éternelle et cristalline :
impétueuse et calme,

impératrice des marais, des rivieres, des
fleuives, des océans, de la mer, et de la terre
qui te contient.

D. A.

PHOTOS hvan BINET

werité. Lin travail qui
ralement le sens de
I'eau dans un potentiel
ction. Celui qui peut effacer

mouvement &1



PHOTO jocelyn FISET

Royce DENDLER

Brainwwashing machine
(Plastique, moteurs et matériaux divers)

| "tromie veut oue e seau soil

PUSH sur le bouton rouge ! Votre propre recherche de
sens vous ménera au dela du titre : PLEASE | J'espére que

pertore of lasse tomber une

e AU e Comime U arrosor

Line image vaul peut-elre m votre participation vous procurera un sentiment de

fraicheur — un « Kairos », un moment de temps non-

maoils
lidaire, un joyeux « Authebung ».

&

Si la sculpture avait fonctionné
elle se serait gavée jusqu’a son
effondrement, de tout le lac
environnant. (1.B.)




Edward POITRAS

9 Iron and the american green
stiréne expansé, tapis gazon, plantes et un arbre)

Quand je joue au golf, je pense également au 11 juillet 1990.

Les scies & chaines et les arbres abatus en Amérique.
Je me demande od les oiseaux iront lorsque leurs nids seront détruits.

Pourtant j’ai entendu dire que les aigles sont de retour.

E-i*.\.u'.l POITRAS réilere
I'idée du continent

d’ Amérique. Une réplique de
sd conmiguratie -||;..I'--';:.|53|1:|:|i|-
flotte sur le lac. Comme une

terre 1solee of recouverte de

' ALSST une sorte e
derision sociale. Au centre
pousse un arbre, a coté se tient
un drapeau. Ca sent I'allusion

directe et la rétérence precise,




E:l termnant sur cette tournce

des installations, qu'il n'etait
pas vraiment possible de
FeCOUpREr, NOUS revenons ad
réve et au vovage : Les voiles
e Hatuew de Silvano LORA
constitue sans doute par lear
flagrante visibilité une des
|||I'I [ 5.1 |1|.1|I'||[I'~.t||' I evoene
ment, LD une part, elles
réinveslissent autrement le
support traditionnel de la
peinture, Elles accrochent
littéralement par la peinture
mais nous ransportent surtoul

vers un vovage sur 'eau,

COHNTIMEe Un nuoven I|L' II'||III5£|.‘I'

une autre terre, Elles supposent

"émigration. Bien que stati
ques, ces voiles suggerent le
départ et arnvée. Simplement
un déplacement. Une proposi
tion o expédition. Et si c'était
une commemoration ¢ Une
tradition qui date de cing
siecles ¢ Alors pras elonnant
fue, lors de | Inauguration
nous avons eu droit a un rituel
au r'\,l||'||1-4||'= Lam-tams toul
en partageant ensemble une
houteille de « mama juana
boisson aux proprietes .|||:'|I-|
I||‘-|'|I||.'I"-[iI'E:I'|Il|'..'II:I|I.'l'
Dominicaine

Le travail de LORA s'inscrit
dans une poursuite du monde
en hommage aux premiers
.-~||_|| wraleurs. Leau o5l d
|{|||'I:|||' de la rencontre de
plusieurs mondes, |'artiste
L|||!||"'\|' I: a1 conyme lorce
naturelle, comme mémolire de
JRASSAEZ0eS (Ui procure la
capacite d'étre ailleurs, Une
lorce qui s'est avérde auss
culturelle, et qu possecalt un
sens elobal pour cel evend
ment. En eftel, Les votles

o 'Hatuey sont une réussite
parce gqu'elles suscitent un lien
entre 'imaginaire populaire et
un champ peut-étre plus

spocialise de "an

Lin bateau symbolisant un

1 allail [T TS Ve

dlepart o
|I 5 N l.'||ll Y SENTIEY .'|I .lll"'l (R ] |.|. ins

la bowe du lac pour v demeu

red prisonnieres, (), B

XI

Silvano LORA

Les voiles d’Hatuey
(Toiles, acrylique, bois et cordes)

Trois voiles déployées sur deux mats
représentent le réve et la frustration de
l'"émigration... des voiles qui ne sont pas parties,

mais qui s’envolent dans 'utopie et le réve.,
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Performances
du 8 juillet 1994

|| faut chire qu  travers toutes
mes observations, fa pertor
mance correspondrait pour
mi, en partie, a une définition
PrONONCEe un jour par un
Pelonais vivant en France
Riczard PIEGAA, qui, tout en
essavant e laire lenir en
cquilibre des poutres d'an
moins quatre metres de haut et
qui auraent pu en tout temps
tomber sur les spectateurs
dhisait La performance est
une creation sans adversaire
dans le désert, un message sans
aestination. Car e suis un etre
unicue qui se regarch
Asstimant cette idée, il m'esl
donc ditficile de « ompatir a la
decepltion de plusieurs
performeurs el performeuses
invileés a cel evenement relati
vement a leur travail. Nean
moins ce volel m’ pparait
primordial en ce qu'il a été
place toutl comme les

directement sur 'eau. 1
compaortait donc une
certaine notion o specta
cle. Clest en ce sens que
les pertormances onl
obtenu du cote de la
receplion, un succes
«.|||-;'-|:ii,:'|- . le sais
Cue Cetle Notion agace
Bien des puristes du
thedtre ou de la periorn
mance, mais |‘entencds,
paar spectacie, une ete,
Line téte pour 'owe, les
veux, 'esprit, le coeur...
SN0 |18 e vols pas en

quoi la « scéne » serait

EC eSS0

\vec une ouverture

d'abord hors scene

Daniel CAMPEAL s'est tail )
RO YRNC R Odieuse Ode au Plastic
cause dea pnée plsmics Daniel CAMPEAU
de son travail, Un déborde
ment intéressant. Muni d'un
hahillement de tortune et de
misere, sa marche vers une
gquele controlee mals sans issue

II menera nn iIl'I'IL':I! il I 2dall

Toutes les photos des performances sont de Ivan BINET
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AMIE EAU
M’EMBRASSANT
TU FORMES

MA MATIERE...

TE CARESSANT
JE FLOTTE !
MIROIR DE
RENAISSANCE...

jAMIGA AGUA
ARRULLO
MUSICAL !

CANCION FAMILIAR
SONIDO ANCESTRAL
MELODIA NATURAL...

AMIE EAU
TE REGARDER !

CONTEMPLATION
INSTINCTIVE
INSTANTANE
EBRIETE VISUELLE...

PACIFICATRICE
SENSATION FUGAGE...

1 AMIGA AGUA !
BEBERTE...
TRANSARENCIA
REGENERADORA

RECIBIMIENTO
SIEMPRE

EN MI CASA,

CUERPO

LIQUIDO AMBULANTE
CONTINUACION DE
LIQUIDOS

VIDA TERRESTRE
HASTA QUE YANO
SE PUEDA BEBERTE...

AMIE EAU
IL Y A DANS TOI

DES SECRETS
CACHES...

TANT DE VERITES
VOYAGEUSES...

COLOSSE !
IMPRESSIONNANTE
FORCE
ILYAENTOI!

Sous le goudron

Yolanda SEGURA

Une tois ace Ir.|||I||| ',

rappelait le bruit des vagues qui
déterlent. Une complainte se
terminant en rire sanglant, Un
chant naif » d'une simplicité et
d'une justesse qui annulail sa
propre complainte et nous faisail
vair plutdn « "aveu d’un nail
Aprés ce texte de lamentation
enumerant o venoicalions
presgue vaines, artiste termine
Aoz (..) peut-on
aujourd’hui, décemment parler
de liberté us vraiment

|:1|,||,'t|,|l|:_|_' CNOSEe d «

-r,,_,-..,...,,. par une sensibilité

similaire, Sous le poudron de
Yolanda SEGURA c« e aussi
un malaise, une idée d'impos
ture sociale que nous tenions a
I'unanimité a relever ici. Une
allusion directe a 'eau el ses
.'||||||I|'a|-_--. emplols. Sous le
comime
source régeneralrice des etres
vivants de la terre. L'eau mena
cee par les pressions du monde
moderne, la guerre, la pollution
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LJ'W arrvee silencieuse en

canot laissait voir une silhouette

avec un accessoire bien conm
ou 1 |I|||-:. de la performance a
Québec, Michel SAINT-ONGI
el sa lameuse o lapette a mou
he Lin débargquement sur la
plate-forme flottante ot |A, ca
devenail mains clair... Du
moins auditivement (problemes
technigues obligent). Une
I:i.||||:|II|.'II-|I|nfl:!\|'|~.|\'|pt.~.||'t.
rituel cher a Iartiste, accompa
prde o'un leste récité gui
caompaortant s ASPEN s '|I|||LH"-\
1ssez interessants metltant en
relation 1"he amme, art el |'t'.|||,
| ASPE t textuel ici devient done
important. Une prestation qui
tout comme celle de Richard
MARTEL, souléve aussi les
witres elements oubliés de cette
rencontre. Je cite ce fragment
comme elément interdiscipli
naire aominant cetle |:-|.'|I|||
dance AdNs i|'||'|| II"-|||1|'
serail pas.., lci-bas toul découle
du soleil. Et puis "air de rien, il
v a l'art (au sens |.|!:',-.' clu
terme), qui allume nos existen
Ces sur terre. Arrosons la
reativite, cette fleur de nos
étres, En quelgue sorte |'objel
de I'art n'est pas son objet. (En
ce sens, les arts visuels peuvent
arriver a intégrer le nécessaire
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Sans le feu 'eau ne serait pas, ici bas tout découle
du soleil. Et puis l'air de rien, il y a I'art au sens
large du terme qui allume nos vies sur terre,
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L'éthique de |'eau

Roberto MASCARO
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ment avec un objet symbo
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multivalente : celle qu eleciue
Robin POITEAS est davantage
relice a la danse. Présentée en
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s cadavres
plus que le fumier.
Le feu vient a la vie par la mort de
la terre et 'air par celle du feu;
'eau vit par celle de l'eau.
Mort du feu : naissance de l'air.
Mort de l'air : naissance de l'eau.
La mort de la terre provoque la
naissance de l'eau, la mort de 'eau
fait vivre lair, la mort de 'air fait
vivre le feu.

Héraclite

Actualisation
d’Héraclite d’Epheése

Richard MARTEL

dermiere performance de [ art ef
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Pl Ensew lir SO Ii:, fumier, non
pas pour se guérir d'une maladie
qui necessite I"évacuation de
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L’ART ET I’EAU : REFRACTIONS ET REFLEXIONS

par Jacqueline BOUCHARD

Réflexions sur I'eau et I'art

Un jour, quelque part en Indonésie, avec
un petit seau d'eau, j‘ai pu me doucher,
me laver les cheveux, me brosser les dents,
utiliser |a toilette et rafraichir un vétement.
Economie respectueuse a I'égard de mes
hées qui, pour s"approvisionner quotidien-
nement, devaient marcher jusqu‘au point
d'eau du village et hisser le précieux liquide
a partir d'un puits profond. Un jour, quel-
que part en Amérique centrale, |'ai vu une
fille qui peignait a I'aquarelle avec du café.
Ici et maintenant, il n'est pas sir que ce
serait une économie,

Il faut étre « écoleaux ». C'est I'évi-
dence méme et c'est politiguement correct.
A ce propos, je vous évite les histoires de
robinets incontinents, prodigues ou dilapi-
dateurs, versus les récits d’horreur sur les
pénuries, les sécheresses, les pollutions et
les problémes halieutiques. Aussi les com-
mentaires sentis sur le gaspillage des uns
et la privation des autres, sur 'inconscience
des uns et I'agonie des autres. A Granby,
ce n'est justement pas sous 'angle de sa
rareté gue les participants de |'événement
ont fait connaissance avec |"eau. Pas ques-
tion d'économiser 'eau, mais plutdt de
développer une économie basée sur |'eau
et sur I'an, impliquant différentes stratégies
adaptatives.

Pour peu que |'artiste, d'une part, et l'in-
dividu, d'autre part, délaissent I'environne-
ment familier de I"atelier et de la domesti-
cité, généralement sécurisants, ils s'aper-
goivent vite que la jouissance de |'art et de
I"'eau implique, & des degrés divers et selon
les circonstances, une quéte rationnelle ac-
tive, une attente plus ou moins douloureuse
et une habileté au renoncement, 3 la fuite
méme. Ces trois manigres d'aborder |a réa-
lité garantissent un certain nombre de ré-
sultats, mais pas nécessairement Ceux es-
comptés. Soit qu’on les trouve ou soit qu'ils
nous trouvent, I'art et I'eau ne coulent pas
si facilement dans le moule de notre ima-
ginaire et de nos désirs. Envisagés en ter-
mes d'activités ludiques ou de besoins vi-
taux, l'art et I'eau se laissent prendre tels
qu'ils le veulent bien, Et ils ne veulent et
ne viennent jamais seuls,

L'eau

Le lac Boivin se trouve étre en réalité un
plan d'eau, territoire « différencié «'par ses
qualités dont, non les moindres, son insa-
lubrité et la consistance mouvante de son
fond. Et c'est bien cette eau-la, avec sa per-
sonnalité déroutante, qui allait devenir pour
L'Art et I'eau la porte-parcle de toutes les
eaux du monde : eau polluée, certes, mais
aussi symbole de survie, source d'énergie,
métaphore de I'inconscient, et j'en passe.
Cette eau boueuse gu'il fallait transformer
en signe, c'éait donc véritablement la
« matiére premigre »* de |'ceuvre,

Dans un premier temps, cependant,
I'art ne vise pas a la mirmesis ou a l'initia-
tion : nulle intention de s'immerger dans
I'onde pour en ressortir baptisé, transfiguré
par de nouveaux pouvoirs ou de nouvelles
maniéres de faire, Au contraire, on vise
d’'abord 3 manipuler cette eau, 2 lui incor-
porer tel ou tel projet déja inscrit dans I'ima-
ginaire des artistes. Le fait que les ceuvres
aient été congues en fonction du site ne
change rien a I'affaire. Dans le marécage,
il n'y a plus d'atelier ni de robinet. Il faut
contrdler |"élément liquide, le rendre récep-
tif a une idée et capable d'en rendre
compte. De la toute I'ambiguité du rapport
entre I'art et I'eau, qui devient une espéce
de combat entre |e signe et la matiére. Un

concept, confronté & la matiére, que I'on
veut transmuer en concept.

Mais, grace a I'eau, tout ceci prend un
sens. Parce que, finalement, |'eau finira par
avaler |'art qui acceptera de se laisser go-
ber, Comme dans la sculpture de Royce
DENDLER qui, si elle avait fonctionné, se
serait gavée jusqu'a son effondrement de
tout le lac environnant, Comme dans I'ins-
tallation de Juan GEUER qui est peu  peu
digérée par les sucs gastriques du marais.
L'éphémérité des ceuvres est donc la con-
dition nécessaire pour que soit réellement
consommée la relation entre |art et |'eau,
au sens ol cette relation est voulue in situ,
L'art et 'eau doivent mutuellement se sym-
boliser. Autrement, ["Geuvre demeure une
création transplantée dans un systéme qui
|ui demeure étranger.

L'art

Le nomadisme engendré par les sympo-
siums (nomadisme plus familier au monde
de la performance) suppose que les artistes
voyagent les mains nues, avec quelques us-
tensiles de base, se déplagant de pointd'art
en point d'art en quéte de nourriture et de
réalisations. Une fois le campement dressé,
ils puiseront sur place les éléments néces-
saires a leur existence. C'est d'ailleurs cette
dynamique d'échanges entre |'oasis de pas-
sage et les itinérants qui confére sa parti-
cularité a la halte artistique et aux ceuvres
qu'elle laisse sur son chemin. Mais |a sar-
réle la comparaison.

Si les nomades adoptent un itinéraire
cyclique connu, traditionnel, établi en fonc-
tion de leur subsistance, les artistes repas-
sent rarement au méme endroit. Ils débar-
quent chaque fois un peu démunis dans un
nouvel environnement, que ce point de
chute se situe & deux coins de rue ou a

2000 kilometres de leur atelier. L'ceuvre a
faire devient alors une maniére d'identité
qu'ils trainent dans leurs bagages et qu'il
leur faut endosser en terrain étranger. Pour
cela, on leur indique les moyens, les res-
sources disponibles, et on leur foumnit les
accessoires qui leur font défaut et dont ils
ont besoin. De la sorte, ils n'ont pas  ex-
plorer, & apprendre le milieu ambiant avant
d'entreprendre leur travail. Tout se passe
comme si, contrainte de temps oblige, la
déstabilisation produite par le dépaysement
6tait compensée par une cerfaine facilité 4
reproduire |'ailleurs dans I'ici.

L'art ainsi produit échappe donc, dans
une certaine mesure, « 4 la régionalité
comme spécificité puissante de création »”,
De plus, le désir d'actualiser un projet et
I'immersion souvent solitaire qui §'ensuit
dans le travail de création entrainent para-
doxalement une coupure nécessaire avec
le milieu et un rapport inégal avec ses élé-
ments, Enfin, la complexité des moyens
techniques utilisés par certains artistes ren-
voie davantage a la liberté d'usage et d'en-
treprise qu'a une économie nomade de sub-
sistance, En ce sens, comme le dit Danyéle
ALAIN, la manceuvre se fonde « sur une
nécessité d'investir le lieu »* et non sur la
prémisse de s'en laisser investir, Mais le mot
investir a plusieurs sens.

De la toute |"ambiguité des rapports de
I"an, aussi, avec le milieu. Un milieu dont
il prétend s'imprégner mais dans lequel il
s'implante, qu'il colonise temporairement.
Or, si l'intervention effective de I'eau sur
I'ceuvre, en la rendant éphémeére, lui donne
tout son sens a l'intérieur d'un espace-
temps bien défini, ¢'est dans un processus
inverse que les rapports de |'art et du mi-
lieu trouvent leur solution. C'est ici dans le
non-dit et le non-fait que le sens s'élabore,

dans un espace-temps indéfini. |'y revien-
drai plus loin. Disons pour I'instant que le
milieu réagit, comme I'eau, 4 I'« intrusion »
de cet écosystéme qu'est I'événement ar-
tistique. Réaction irréversible, 3 long terme.
De méme, les artistes participants, entre eux
et en regard du milieu, portent la trace de
leur expérience en écosysteme.

Réflexions sur art comme écosystéme :
(tri) angle de réfraction

Durant mon séjour & Granby, le centre d'in-
terprétation de la nature situé & proximité
du site des activités m'a semblé I"endroit
idéal pour rédiger quelques notes. Une ran-
donnée sur ces terres humides m'a ame-
née a réfléchir sur les rapports de |"art avec
I'eau, plus précisément sur la notion d'éco-
systéme. |'ai méme eu l'occasion de con-
tribuer & la mission de la corporation du
centre d'interprétation, arganisme & but non
lucratif qui, & l'instar de |'art, vise & « con-
server son lerritoire, ses habitats, sa faune
et sa flore, pour les générations actuelles et
futures. »* Il suffisait pour cela d'acheter un
volatile en vue de La grande course an-
nuelle des p'tits canards du Lac Boivin, qui
se tient en septembre, « beau temps mau-
vais temps », est-il précisé dans la publi-
cité, Est-ce a dire que I'eau coulerait plus
facilement sur le dos des canards que sur
celui de |'ant 2

Quoi qu'il en soit, I"art et les sympo-
siums ont indéniablement quelque chose
4 voir avec les canards. Dans le dépliant
offert aux visiteurs, on explique que, du-
rant « la saison estivale, des canards choi-
sissent cet habitat [le marécage| pour cons-
truire leur nid » et que d'autres « y font une
halte au cours de leur migration ». On ap-
prend aussi que les canards « se divisent
en deux groupes selon leur mode d'alimen-
tation : ceux qui plongent =, et que j'ap-
pellerais les canards installateurs, « et ceux
qui barbotent le postérieur en I'air », el que
|'appellerais les canards performeurs.

Les artistes estivants s'installent et
performent a l'intérieur d’'un écosystéme
en quelque sorte fermé, comme ['est celui
des terres humides. Rien de plus fragile que
cet habitat fermé, disent toutes les brochu-
res traitant d'écologie. On peut d'ailleurs
le constater, du haut de la tour érigée dans
le marais du centre d'interprétation. Ce ter-
ritoire plat, envahi par I'eau, est protégé
par une ceinture de quenouilles, d'arbus-
tes et de peuplements d'arbres particuliers
dont une prucheraie. Au-deli de cette cein-
ture, la périphérie rurale s'étend en champs
vallonnés et la banlieue, puis la ville, mar-
quent le paysage de leurs batiments.

Il m'est apparu que L'Art et I'eau, avec
sa faune artistique spécifique et son habi-
tat non moins spécifique (tente, véhicule
de régie technique, scéne flottante, instal-
lations, embarcations, centre d'artistes, mo-
tel), formait un écosysteme fermé et fra-
gile. Fermé dans le sens de « marqué », dé-
marqué de la périphérie environnante que
sont le parc public et la ville de Granby
par chacun des modules de la trilogie site/
Haut 3* Impérial/motel. Fragile au sens
d'implanté, d'éphémére, de zone d'exploi-
tation contrilée (zec) temporairement.

Un des aspects les plus positifs de
I"écosysteme L°Arf et Meaw fut certes cette
formidable synergie créée, justement, par
I"art et I'eau, et dant parle Danyitle ALAIN
dans son texte : cette belle convergence de
petits faits el de grande générosité
d'échange, de joies et de chaleurs locales
et tropicales. Cette synergie opérait dans
les trois modules site/Haut 3* Impérial/



motel, pratiquement jour et nuit. Il faut bien
reconnaitre que, au-deld de cetl écosys-
téme, le monde était beige pale.

Sauf en ce qui concerne les bureaux
du Haut 3* Impérial, ce module o la com-
munication allait bon train avec la faune
extérieure intéressée par ou a I'événement
{invités, médias, techniciens, bénévoles,
etc.), la vie grouillante de L'Art et ['éau ne
déhordait pas hors de son territoire. Cette
dynamique interne, qui caractérise un éco-
systéme et en fait la richesse, en garantit
aussi 'existence, L'art a faire, le centre, est
un attracteur puissant qui crée des périphé-
ries. Mais cette condition de sa survie en
constitue aussi les limites.

Les éléments de I'écosystéme survivent
difficilement a P'extérieur de leur habitat
protégé et, inversement, les éléments péri-
phériques ne peuvent, semble-t-il, s'im-
planter i l'intérieur de |'écosystéme. |l en
fut ainsi dans le module du site, par exem-
ple lorsqu'un vieil habitué des rives du lac
Boivin armva en bicyclette avec son attirail
de pécheur et découvrit, constemé, que son
coin privilégié était perturbé par des indi-
vidus et des dispositifs vraisemblablement
venus de nulle part,

Il aurait fallu que Silvano LORA assiste
a la scéne, lui qui assurait que les gre-
nouilles observées dans le lac confirmaient
I"absence de poisson, Et puis, il y eut aussi
cette femme qui, immobilisant sa poussette
dans le parc, médusée par les grandes voi-
les de |artiste dominicain, lui demanda la
signification de tout cela. Pendant que ce
dernier expliquait, avec la concision de
I"habitude, qu'il s'agissait la d'un bateau
symbolisant un départ qui n'allait jamais
venir, que les voiles seraient levées dans la
houe du lac pour y demeurer prisonniéres,
ele., son interlocultrice intéressée ["écou-
tail avec attention. Quand il el terminé,
visiblement fascinée par les toiles peintes
sur le sol mais encore sur sa faim, elle s'en-
quil poliment : « C'est quand, avez-vous
dit, le départ de la course { ». Elle atten-
dait simplement qu'on lui précise qu'il
s apissait |a d'une « ceuvre d'art », qu'il n'y
aurait pas de course le lendemain mais plu-
1ot un « spectacle » sur la scéne flottante,
auquel elle promit de venir,

Enfin, il faut parler de ce grand-pére
qui négligeait un peu la garde de ses pe-
tits-enfants (I'un d'eux est d'ailleurs tombé
dans |"étang) pour participer & I"érection
des voiles de LORA. Et surtout, de ce jeune
couple qui a suivi avec passion, véritable-
ment, toute |'aventure collective de cette
mise a I'eau du voilier d'ores et déja en-
glouti : « Je me souviendrai toujours de
cela... C'éait fantastique de voir tous ces
gens travailler ensemble  installer les voi-
les... Elles sont merveilleuses », dira
I'homme qui, au fil des opérations, les avait
minutieusement décriles & sa compagne
aveugle.

A la lumiére de ces anecdates, on pour-
rail dire que c'est effectivement dans le
non-dit et le non-fait que I'art trouve sa so-
lution avec le périphérique, avec le milieu
environnant. Beaucoup de gens du « grand
public », & I'instar de ceux décrits ci-des-
sus, s'approchent de cet écosystéme ou le
pénétrent pour y puiser, volontairement ou
involontairement, des expériences nouvel-
les qui laisseront leurs traces. Mais ce
pourra élre & l'insu des artistes et quelque-
fois malgré eux. Car ces gens rencontrent
souvent, il faut le dire, une certaine indif-
férence. Une indifférence justifiée par les
impératifs de la production artistique, mais
une indifférence tout de méme, qui s’inter-
préte fréquemment comme une fermeture
et un mépris face & leur curiosité.

Quoi de plus facile, alors, pour certains
représentants de [a presse versés eux aussi
dans certains impératifs de production, de
répondre & cette fermeture par une autre
fermeture, en cultivant le sensationnalisme
el la confusion délibérée des informations.

A I'éditorialiste Valére AUDY qui s'indi-
gnait de la nudité de Daniel CAMPEAU
lors de sa performance el qui se deman-
dait s'il était « acceptable de présenter ce
genre de spectacle i une heure d'affluence
dans un parc public =, il faudrait reparler
de ce grand-pere et de ce jeune couple,
émerveillés par la « performance » invo-
lontaire d'un LORA déployant ses voiles.
Line activité qui, dans ce méme parc, a
maonopolisé I"attention d'un public surpris
et ravi.

Mais qui, justement, pourrait en par-
ler # D'autres journalistes plus objectives
comme Anne NORMAND ou Geneviéve
SAINT-HILAIRE. Ou les artistes eux-mé-
mes, une fois soulagés des urgences de
I'ceuvre 3 faire et aiguillonnés par les atta-
ques. En ce sens, ce qui pourrait étre lu
comme un triste épisode médiatique, at-
testant non moins tristement de semblables
épisodes remontant & "dge de la presse
écrite, peut aussi se lire comme une occa-
sion heureuse, quoique provoqués, d'éta-
blir un dialogue entre |'art et son public.

Dans le centre d'interprétation con-
nexe au lac Boivin, il y a des ponceaux
qui facilitent I'exploration des lerres hu-
mides. L'art, comme écosystéme, a peut-
éire besoin d'appareils équivalents. Il man-
que peut-étre de vulgarisateurs, comme
s'en est dotée la science, capables de faire
le pont entre le centre et la périphérie. Ces
vulgarisateurs pourraient étre les artistes
eux-mémes, mais pas nécessairement.

Je pense ici a tous ces bénévoles qui
ont assuré un lien précieux entre ce que
i'appellerais |'idéel et le matériel (pour re-
prendre une expression anthropologique),
et incamné I'excellente omganisation, soit dit
&n passant, mise au point par les gens du
Haut 3¢ impérial, Je pense 4 ceux et celles
qui aidaient les artistes dans |'élaboration
des ceuvres, qui préparaient leurs repas,
qgui s'activaient auprés du grand public le
soir du 8 juillet, entre autres en distribuant
des programmes et en disposant des lam-
pes 4 la citronnelle {deux corollaires signi-
fiants de I'art et de I'eau). Certains de ces
bénévoles étaient des artistes ou intimes
d’artistes, dautres pas. Ces derniers, hors
du « milieu =, deviennent ainsi des porte-
parole efficaces entre |'écosystéme et |a pé-
riphérie,

Je terminerai avec le dernier module
de la trilogie, le motel, lieu de séjour de la
plupart des participants.® Ce module aurait
pu étre « peutre » au sens d'espace voud 3
la détente et 3 I'individualité, ne relevant
pas nécessairement de la dynamique de
I"écosysteme. Il en demeura cependant
fortement imprégné, peut-étre parce que
c'était 13, autour de |a cuisinette et des vic-
tuailles du frigo, que s'amorgaient et se ter-
minaient les journées, débuts et fins ferti-
les en échanges de toutes sortes. Peut-étre
aussi parce que le motel était par ailleurs
peu fréquenté ou bien, étrangement, par
une sensuelle locataire en chaleurs, une
mystérieuse princesse russe et un couple
d'Américains louches qui, d'une aube a
I'autre, buvaient leur scotch en écoutant
du Luis Mariano.

Réfraction de I"écriture dans I'eau
L'écriture sur I'ant, bien qu'elle vise 4 dis-
courir aussi objectivement que possible sur
des images plus ou moins mouvantes, n'est
jarmais un reflet fidele de la réalité. Elle n'est
surtout pas que cela. Elle se situe quelque
part entre la réflexion et la réfraction.

lei, I'écriture ne peut rendre compte
de ce grand « splash » artistique et convi-
vial dans le lac Boivin sans metire un peu
d'eau dans son encre. Pas trop, toutefois,
sous peine de diluer I'éclat des faits. 1l faut
cependant que I'écrivaine se mouille aussi,
dans tous les sens du terme.

Si les artistes le font in situ, participant
au défi euphorique d'une grande haignade
tribale, c’'est en solitaire et lorsque les ré-

jouissantes éclaboussures sont refombées,
bien souvent, que I'écrivaine d’art accom-
plit son travail. C'est i la fois une difficulté
et un privilege, Une difficulté parce que
ne restent plus que le souvenir, les images
fixées el les notes pour reproduire un état,
des phénoménes, des ceuvres déja diffici-
lement traduisibles au moment de leur ma-
nifestation réelle : danger de dilution. Un
privilege parce que I'écriture exige la li-
berté et I'obligation d’observer, de ques-
tionner, d'explorer les diverses facettes
d'un événement. Liberté qui n'est pas of-
ferte aux artistes engagés a terminer leurs
ceuvres alors que, précisément, I'événe-
ment se présente comme une rencontre
d'artistes. C'est I'écrivaine, dont |'ceuvre
est a faire plus tard, qui dispose de ce temps
nécessaire pour échanger, Et c'est grice 3
ce privilege qu'elle peut rafraichir 3 grande
eau la mémaire de I'événement, afin que
les couleurs de chacun des artistes se ravi-
vent, fusent hors des limites du passé et se
mélent pour recréer une ceuvre collective.

Danc, mettre de |'eau dans son encre.
Et puisque cela n'avait pas été fait sur place
en ce qui me concerne, ayant préféré les
marécages a la piscine du motel, cette
omission allait me servir d'excuse plus tard,
au moment de la rédaction, pour fuir la
sécheresse de 'ordinateur et I'impératif du
boulot. Comme le dirait si bien une
chronigueuse touristique, j'ai cédé & |'ap-
pel des embruns salés, du brouillard cd-
tier et du clapotis des vagues le long d'une
coque de bateau. Aux réprimandes modu-
lées et soupirées de |'instrument électroni-
que, j'ai préféré le mugissement plaintif des
bouées flottantes et le cliquetis des
haubans, me justifiant par I'assurance d'y
trouver |'inspiration. Pratiquant |'art de tout
choisir au risque de ne jouir de rien, j'ai
congu 'utopique projet de rédiger cet ar-
ticle sous un vol criard de goélands exci-
tés par un arrivage de poisson frais. Parti-
cipérent ainsi a mon ressourcement agua-
tique la documentation et les notes de tra-
vail, passeports nécessaires au périple mais
vite oubliés au fond du sac de voyage.

L'eau devint davantage un divertisse-
ment, un obstacle pour 'écriture qu’ « un
moteur puissant de création », Ce fut un
voyage malgré tout fertile et bien arrosé,
axé sur le contact, veire la confrontation
avec les éléments. Une occasion d’appro-
fondir cette réflexion sur les caprices de
I'eau, et I'écart qu'elle dresse entre les pro-
jections de notre imaginaire et les impon-
dérables de sa réalité : houleuse alors
qu'on la voulait calme, d'huile alors qu’on
attendait le vent, semée d'obstacles alors
qu'elle promettait la détente. Je revois, par
exemple, cette eau noire de KEJIMKUJIK,
propre mais colorée par les tanins du sol,
qui laisse croire qu'elle est profonde et pro-
pice aux plongeons alors qu'elle permet 4
peine de sy étendre. Pauvre baigneuse as-
soiffée d'immersion |

Pour les vacanciers et les artistes, le
temps est précieux et chaque imprévu in-
tempestif doit trouver rapidement ses so-
lutions. Renoncer a certaines images, en
créer d'autres et partir & leur poursuite,
voila ce qu'implique la quéte de I'eau et
de l"art.

Je pense & Yves GENDREAL, pressé par
e temps, |a logistique de 1'évé-
nement et ses responsabilités
d'organisateur, qui a di modi-
fier son projet initial et repen-
ser la structure de son ceuvre.
Alors que le mauvais temps
avait fait fuir les artistes a l'in-
térieur, la conception de sa
sculpture ancrée au fond du lac
exigeail, mais aussi lui permet-
tait de poursuivre son travail a
I'extérieur, ce qui lui fit con-
naitre des moments inoublia-
bles. Perché sur son flot  la fois
sécurisant et précaire, ressen-

tant la force des éléments heurtant les élé-
ments de |'ouvrage, il mesurait le déchai-
nement de I'eau contre la folle énemie de
I'art. Je pense également & Silvano LORA
qui a di lui aussi modifier son projet ini-
tial parce que le site du lac Boivin était
moins sauvage qu'il ne I'avait prévu. D'une
performance ol il aurait utilisé des bran-
ches d'arbres d'un boisé naturel, il en a
fait une autre, invitant la foule & partager
le batterent du tambour, le son de sa pogé-
sie et le rhum artisanal de son pays. Je pense
de la sorte a la plupart des artistes qui ont
dii madifier leur projet initial.

Et gu'est-ce que tout cela aurait pro-
duit dans le marais d'a coté, celui du cen-
tre d'interprétation ! |'essaie également
d'imaginer ce que L'Art et I'eau aurait
donné dans une riviére soumise A la ma-
rée, dans une baie gorgée de méduses
menagantes, sur une plage battue par les
vagues... L'art, comme écosystéme, peul-
il s'implanter n'importe o 1Y a-t-il des ris-
ques gue |"art ne peut prendre 1Y a-1-il des
frontiéres que |"art ne peut transgresser {

A I'heure oil je m'assoirai pour noircir
et raturer du papier, de retour de mon ex-
cursion maritime mais toujours réfugiée
lnin de I"ordinateur, dans la forét, I'eau al-
testera encore sa présence : papier ramolli
par I"humidité, orage soudain qui com-
mande un repli précipité, tapotement spo-
radique de la pluie sur les feuilles ou chuin-
tement ininterrompu des rapides de la ri-
viére,

L'eau « peut laisser des traces particu-
ligres et invisibles », disait Sonia PELLETIER
dans le communiqué de presse de |'évé-
nement. Et I'eau mélangée & |'art a slre-
ment laissé des traces chez les artistes par-
ticipants. Danyéle ALAIN confiait, quel-
ques semaines aprés LAt ef l'eau, que
I'eaw la poursuivail en quelque sorte de-
puis ce temps, et qu'elle ne pouvait plus
maintenant la concevoir comme avant,

L'eau me poursuit aussi, me rattrape et
me dépasse. Il me semble que la riviere,
indifférente 3 I'art, coulera toujours plus
vite que mes mots,

e e e T e

1. On parlait de I'eau comme d'un

e territoire indifférencié » dans le texte
livré avant la tenue des activités par
Danyitle ALAIN (du HAUT 3¢ IMPERIAL).
Ce texte exposait le concept élaboré par
Ialliance entre ce centre d'essai en arts
visuels et le conservateur invité Domingo
CISNEROS.

2. Méme source que la note |

1. Méme source que la note 1.

4. Méme source que la note 1.

5. Tird clu dép!iam offert aux visiteurs du
centre d’interprétation,

6. Il #51 & noter que, par leur situation
géographigue, le motel, le Haut 3¢
Impérial et le site des activités formaient
un parcours semi-circulaire autour du lac
Baoivin, axe qui a été fréquemment
emprunté dans un sens ou "autre pour
rallier tous les acteurs d'un lieu 3 I'autre.
Dans cetle perspective, on pourrait dire
que, la encore, 'eau a éé davantage un
obstacle a contourner qu'un « lieu de
rencontre = (note 1) parc traversé en axes
directs d'un point X 3 un autre point X,
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