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Julian BECK
« Et tous
ils changent le monde »

Ahmm*bﬂtﬂlﬂw

g'uﬁ:-t-rll?l? oniginal perdu, rqi:pn
supervisie par Marcel DUCHAMP, édition
Schwaorz, Milon 1964, houteur 62,5 cm, Musée
d"art modeme, Paris, Cenire Gearges-Pompidou).
On comprend ce choix si Fon soit que Fun des
chevoux de balaille de DACHY se frouve &lre
Dada.

« il ne s'agit pos tont de foire un bilon que de
monirer dans la silvalion aduelle de gronde
confusion, des ceuvres forles, @ houle tension, qui
suihﬂs,mﬁvusucpﬂnmi simulio-
nément perfinentes. »

Mais & Fexposition inougurdle |'iresse du
Réel du musée d'ort consemporain, Carré d'art, de
un pot de peinture rouge sur Andné MALRALIX)
offublé d'un bondeou noir sur Fosil [estompille de
Finscrigtion « NICE 3) réussit & uriner dans
Founiain... e le, ko, rviner 6 Foide d'vn marieou
enrobé de lissus. Appréhendé le lendemoin,
PINONCEILL, diléré ou porquet, se présenie seul,
préfexdont « qu'oucun avocol ne pouvast compren-
dre DUCHAMP et donc comprendre sa démar-
che » ; I'alloire se solde dlors par un mois de pri-
son ovec sursis, € un verdict dérisoire qui a len-
donce & rendre mon ade dériscire »... Avame
dees troks inshilubons concemdées {le Cenire
Pompidou @ qui on rend un urinoir meurin dons
sa foience, le Comé d'ort ef lo Maine de Nimes
qui ont des endroits faits pour o) ne se sonk por-
¥oes partie civile.

Lyon n'a donc pos pu jouir de Foundoin. .. et il
o folly avoir recours @ une roue de secours - Rove
de bicyclette, 1913.. Lo silualion oduelle de
grande confusion, c'est le non-respect de certoins,
pour o voleur inirinséque oux cewvres : « Lo
démonsiralion est imédulable puisque Furinoir et lo
boite de merde sont effecivement ou musée et sont
généralement pergues comme des osuvres d'ort.
Cependant celle ailique est nulle si on croit pou-

voir reporier lo arifique de lo muséihcotion des
csuvres d'ort @ ko pensée arfishique elle-méme et &
ses effets. Lo roison de cefie nullilé est que les
effets du ravail de F'art, dons ses cewvres, ne peu-
vent élre pensés en lermes de « voleur », 5l est
wrai que ces effets, pour Fessentiel, ravivent la
redation de nolre corps sensible avec le corps sen-
sible de 50 « langue » e, @ irovers i, celle de
nolre corps-pensée avec ko moliére sensible du
voleur marchonde 2 B, quont oux « voleurs esthé-
fiques », réellement F'art n'est ni beou ni loid en ce
qu'il provoque, loujours 6 nouveou, une expérien-
ce de la présence de lout prisent qui, en effet, est
une pensée polenne du sooré. »

Le ready-made est-il une ceuvre d'ort 2
DUCHAMP répond que lo question est difhale
porce quiil foudroit d'cbord déhinir Fort. On ne
définit pas Féledricié, dit-l encore en subsiance
= vous la voyez simplement comme résulio. . Lo
premiére définifion n'est pos nécessaire. »

On connait ensuile ko chanson - le musée
occeple n'importe quoi pourvu que ¢o soit Signé
(il y a des petits molins qui se
d'oggraver la sitvalion) por quelaqu’un qui est
répulé arlisle.

« Monsieur DUCHAMP, si vos ceuvres sonl des
riflexions ironiques sur ko difficullé de déinir Fort,
sa fondion, so procédure, a-t-on lort de les expo-
ser dons les musées 23

MNon, on n'a pos lort porce qu’aprés loul,
vent loulelois de lo méme sorle d'oclivité humoine.
Si vous élevez une objection quant d leur concep-
hon, c'est loujours le méme médium. Elles ne sont

pas scenlihques, elles sont arfishiques, méme si
uismiml'md:nsmm

Lo révidation de Funité de ce méme médsum,
en miéme lemps quintessence et apologee des

et guires. conlre-cullures, DACHY Fa
leniée. On refrouve sur le méme plon un iobleoy
de MALEVITCH el un lesde de Gerirude STHN ;
une Annefle MESSAGER e un Wilkiom 5.
BURROUGHS ; un monifeste du Guerrilla At

(forme est vide / vide ef forme) avec la nole de

' Ancmyme : « Nole : Tout ou long de lo aréalion
de celte ceuvre de produdion d'un didionnaire
des Balisseurs, ko personne a Forigine de celte
question décide de resler anomyme ofin de pou-
concert avec les visilewrs de Fexposiion, qui peu-
vent arriver @ fout moment ef &ire eux-mémes
anonymes. » Lo boude est boudiée - qua 5y ouve
5’y refrouve, et 5'il est anomyme, il fout quion le
soche avec au moins huit poges dons le colologue
alors que John CAGE por exemple en oblient la
mouhé.

Malgré le bonheur de lire pour lo premiére
fois en francois un texie imporiont dans le colalo-
pans d'anthologees d'ort, d'anii-art, de non-ort,
on refiendra que lNidée #oit ginéreuse de redon-
ner les 16 milkons de froncs en une bonne lecon
de choses arfishiquement cormedie(s). Lorsque
j entendss Jocgues CHANCEL prononcer FLUXUS
mmmu!pidﬁu:himmll"du
visuel, C'est bien moi !

« Expliquer : Amusement des venirerouges
oux moulins de crénes vides » Comment conciler
e bout de Manilesie doda (1918) ef le foit que
aulions du Maire et du Minisire 2

Je ne puis qu'espérer que lo mojorité du
public ait pu firer pork du stolinien MACIUNAS
{le fosciske MARINETT] o éé éorké comme
Falcoohque POLLOCK, eic ), du morbide
BOLTANSKI, de lo Rétrovision [1993) de BUREN,
de lo Sore de secours [1993) de KABAKOV, des
Assielles 544, 545, 546, 547 d'Yves KIBN, d'une
inferview de Brion GYSIN, ou de Kiss de
WARHOL, alors que moi je me relrouve dans le
du premier éage de lo Tour Eiffel pour &re siir de
ne pas la voir. Si [l rouvé Fexposition morielle,
omoureux, F'éage ne koit rien @ Folfoire, non pos
du gourou BEUYS ou de = Le ou ka Poipoidrome »
de ALLIOU/PREUFER [moalgré quelques mangues,
depuis phus de vingt ans (6 port quelques nou-
veoux venus comme Tadoshi KAWAMATA ou
Wmﬂmnhnepml‘m

por ko imide ouveriure provoquée por
md&h]’uﬂ,mhhi h:l.ﬂcfiﬂ—
rence » de DUCHAMP.

Ce qui me souve resie le fost qu'ovant
DUCHAMP il y eut Pyrrhon. aphasie de Pyrrhon
qui 0 eu comme Socrale ko force de ne rien éanire.
I signifie por 50 vie seule. Nous ne devrions opi-
ner de rnen, ne donner nolie assentment a nen_ il
nous sulffit_.. de penser toule ko sphére de Fodiion
comme: relevant de Fopporence pure. Mais ni
Fopparence de, ni Fopporence powr. € L'oppo-




rence, ou elle se présente, I'emporte sur tout »
[Timan).

Pour cette raison, je ne retiens de toute cette
Biennale de Lyon qu'un texte vieux de dix ans
d'Allan KAPROW, que je viens de lire pour la
premigre fois.

Sur les textes un dernier regret : pourquoi ne
pas avoir iraduit par exemple, puisqu'il est dans
I'exposition, Chance Imagery de George
BRECHT 2 On aurait eu en prime deux exiraits de
extes de POLLOCK de 1944 et 1947 et ce qu'en
pensait BRECHT en 1957, Alors que la descrip-
tion préliminaire du projet pour Lyon de Bill
VIOLA vient comme un cheveu sur la soupe au
milieu de textes fondamentaux comme ceux de
KHLEBNIKOV, SCHWITTERS, JORN. .. pour la
suite des événements.

Le texte de KAPROW L'expérience réelle o
donc été publié pour la premiére fois en décem-
bre 1983 dans Art Forum (si vous prélérez lire
I'original en anglais) : « En simplifiant, I'art qui se
présente comme de |'art considére que I'art est
séparé de la vie et de tout le reste, tandis que 'art
qui est comme la vie considére que I'art est
connecté @ la vie et & tout le reste. En d'autres ter-
mes, il y a un art au service de I'art, et un art au
service de la vie. Celui qui fait de I'art qui se pré-
sente comme de l'art, tend & devenir un spécialis-
te ; et celui qui fait de I'art qui est comme la vie,
un généraliste. »

L'expérience réelle se situe dans le bourg de
Rosendale. KAPROW explique comment en 1975
un artiste du nom de Raive PUUSEMP (qui avait
débuté & New York comme artiste conceptuel) fit
campagne comme maire en taisant ses antécé-
dents artistiques. Elu maire, durant deux années il
méne Rosendale vers sa survie économique @ tra-
vers son autodissolution avec |'accord et le vote
de ses adminisirés. Au-deld de l'art :
Autodissolution de Rosendale, N. Y., livre-concept
de ce curieux dénouement, n'ourait jomais été
publié sans l'insistance de |arfiste de la perfor-
mance Paul McCARTHY. L'engagement politique
a dissous 'arfiste conceptuel. Henry FLYNT, le
conceptuel avant les conceptuels dans ses
Regords sur Samo 1978-1979 qui figurent dons
le catalogue de la Biennale, photographie (les
photos sont exposées) des graffitis de BASQUIAT
avant qu'il ne devienne le Jean-Michel que |'on
connait : « Les messages dialoguaient avec la
situation new-yorkaise du temps et ils affiraient
I'attention des copieurs, des contre-graffiteurs et
des journalistes. C'était une expérience mythique.
Il fallgit étre présent pour |'apprécier pleine-
ment, »

Présent a Lyon, Peter MOORE, photographe
des action fluxus, m'a dit devant le Modulateur de
MOHOLY-NAGY [1930) que c'était ce qu'il pré-
ferait & la Halle Tony-Garnier. Une crise car-
diaque I'a emporté durant cette Biennale.

Et tous ils changent le monde, 2€ biennale d'art
contemporain, Halle Tony-Garnier, Lyon, du 3
septembre au 13 octobre 1993, avec un catalo-
gue de 290 pages.

1 « Et tous ils changent le monde », interview de
Marc DACHY par Catherine FRANCBLIN, Art
Press n® 183, septembre 1993, p. 39

2 Mare Le BOT : « Marcel DUCHAMP et ses céli-
bataires, méme », numéro spécial de la revue
Esprit sur La crise de 'art contemporain, février
1992, p. 13. Les non-mentionnés dans le texte ;
Tristan TZARA, Jean ARP, Macha POYMNDER,
IUAZD, Jean DUBUFFET, Adolf WOLFLI, Pierre
RESTANY, Jonas MEKAS, Emmet WILLIAMS,
Richard KOSTELANETZ, Dick HIGGINS, Haroldo
de CAMPOS, Augusio de CAMPOS, Jean
TINGUELY, PANAMARENKO, Alighiero BOETTI,
Lawrence WEINER, Shigeka KUBOTA, Jocques
VILLEGLE, John ARMLEDER et Olivier MOSSET,
David HAMMOMNS et Bruna ESPOSITA, Brune
NAUMAN, Barbara KRUGER, Guillaume BUL,
Louise BOURGEQIS, Robert MORRIS, James
TURELL, Imi KNOEBEL, Alain ARIAS-MISSION,
Keith HARING.

sx:HEPNESE — I FORYATIOW S

rice HYBERT :
lui-méme

Charles DREYFUS

Hyb, hybride, croisement de variétés avec pour source |'artiste lui-méme.

Démiurge aux deux affirmations : « Nous sommes tous des mouches. »

« La ferre a déja commencé a étre transformée en fil dans un endroit tenu secret »
(transformation de la terre en un fil puis rembobinage & cété).

Mutation fictive, qui, servie en doses homéopa-
thiques, finit par entrainer une dynamique, une
accumulotion de manifestations physiologiques
immatures. Avec le Story Board, un noir entre
chaque dessin, comme pour la technique du film,
c'est le Hux entre la fiction et la réalité qui devient
important et du méme coup la problématique de
lo fragmentation se résout en |'évidence méme.

« L'idée d'une larve d'entreprise, d’ceuvre ou
d'objet, contredit toute esthétique définitive. Il ne
peut pas exister d'esthétique larvaire. La larve, et
c'est cela qui m'intéresse, préexiste & foute esthé-
tique. C'est dans ce refrait supplémentaire que je
trovaille. C'est un principe pour moi, qui n'est
d'ailleurs pas facile & maitriser. Ce choix d'un sta-
tut larvaire, préesthétique, pour I'ceuvre, consiste @
faire en sorte qu'elle soit prise en charge par celui
qui regarde. Mes ceuvres sont trés peu détermi-
nées, une sorte de fiction s'élabore done, & la
charge du spectateur. »

Mots-valises, charades a tiroirs, le long mur de
dessins parle, parlait, parlera en transcription
phonétique « la capacité non définie qu'a I'ceuvre
d'étre la ». C'est le film, du dessein a verfige
variable par le dessin, du glissement de la phrase
au dessin, d'un héros passant d'un métier &
I'autre, d'agriculteur & généticien.

Etat embryonnaire qu'an délaisse puis qui
refait surface en entreprises, mots, installations
physiques.

« On connait deux maniéres de disperser
I'attention : la syméirie en est une ; 'autre, la sur-
face totale dont chaque fragment est un échan-

tillon de ce qu‘on trouve ailleurs John Cage
Bonbon irés bon, Martin-pécheur, Carofte d'arc-
en-ciel, Figure & cing cétés, Les enfants moulent les
parents... clonés... pousse... Quoi de plus évident
pour aider & digérer les données que les prothé-
ses, mentales ou physiques : les ceuvres autant que
les objets portables. Ces P.O.F. (prototypes d'objet

en fonctionnement) rassemblent les deux notions, »

Séparé du Story Board, dans une autre salle,
Fabrice HYBERT présente Précis. Il s'agit d'une
entreprise nommée U.R. (Unlimited Responsability,
s.a; r.l.) qui doit établir des khunges aussi bien
commerciaux que culturels entre |'Europe et le
Caire. Décors de théatre qui sont autant de « ta-
bleaux », que le visiteur traverse dans la pénom-
bre. « Le premier objectif de la U.R. serait la créa-
tion d'un échange avec le monde islamique. Le
choix dérive d'une prise en compte de |'absence
d'image du corps générée par le Coran et pour-
tant base de |'invention de I'art. Le Caire serait la
ville du premier implant... Ce n’est pas I'entreprise
qui est présentée ici mais les moyens mentaux
développés en amant et en aval, & I'échelle.
Limage en est le moteur et est générée por le désir
de multiplier la vie. »

Les fleurs du méle et les fleurs femelles I'art
Hyb, HYBERT porte peut-&tre aussi un parfum
monoique, ou pour parailre lacanien par son bras
droit « de I'oppel & I'Autre & I'expression catégo-
riale de |'altérité et de celle-ci & la figuration esthé-
tique des valeurs de la réincarnation ».

CAPC: Musée d'art contemporain de Bordeaux,
24 septembre au 21 novembre 1993




