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DEZIEL A JOLIETTE

»

P

ARCOURS DE LA RAISON ET DE L'IRRAISONNABLE. La mise
en scéne de I'euvre-insitallation Genése et début d'une
décadence de Ginette DEZIEL ', sollicite le visiteur 4 parcourir un lieu
harmonieux, sédvisant, o s'interpénétrent et se coudoientun ensem-
ble d'éléments monumentaux, certains peints, dessinés et accrochés
aux murs, d'autres sérigraphiés et disposés sur des tables.

Dans un face a face continuel, 11 tableaux cdtoient trois tables ; un
paysage découpé en 11 séquences longe une surface déployant
cliniguement une accumulation de sérigraphies. Si le visiteur est
séduit par les lableaux aux molifs semi-figuratifs, aux lignes courbes,
aux couleurs de terre et aux gestes expressifs, il court 4 sa perte : sa
raison risque de Iui faire défaut. Par ailleurs, s'il restreint ses
émotions, ce méme visiteur s'élale froidement sur les tables el,
s'expose au regard et a I'analyse de I'auire.

LIEU PIEGE. D'entrée de jeu, I'®uvre-installation attire le visiteur.
Une impression de calme régne dans I'espace qu'elle occupe. A
I'exception d'un léger prolongement du mur qui accueille le tableau
auv cenlre de Ia piéce, I'ensemble des éléments s'accordent, épousent
I'espace de la salle d'exposition. Les 11 tableaux et les 3 tables sont
proportionnellement en accord avec le lieu. L'éclairage, quibalaie de
fagcon homogéne tout I'espace, fail scintiller, comme un miroir aux
alouvettes, chacun des éléments. Ces derniers sembient suspendus
dans le vide. Pour peu que le visiteur s'attarde a expérimenter ces
différents éléments, il est, en guelgue sorte, piége par ce lieu esthé-
tisani, cet environnement corrompu par le plaisir de I'eil !

Le visiteur, dans sa quéle de I'euvre-installation, est sollicité par
deux genres d'éléments. A premiére vue, un parcours
dirigé semble lui éire proposé. En fin de parcours plusieurs
détours et retours ont été nécessaires a son expérimenta-
tion.

L’ANTI SUBLIME. Trois tables occupent I'espace central
de l'installation. Et sur chacune d’elles sont disposées en
rang d'oignons, 96 reproductions sérigraphiées d'une méme
image, celle d'une silhouette animale. Ces 288 silhouettes
noires sur fond blanc collées a leur tour sur le fond noir des
tables révélentle processus de production de ces éléments.
Dans cel ensemble sérigraphigue |'accumulation devient
narration et fait aussi référence a la reproductibilité et aux
tirages potentiels de l'image. Toutefois, plusieurs inter-
ventions sur chague tirage viennent contredire et dissou-
dre Ia banalité de la simple reproduction mécanique.

En effel, ces reproductions sont de I'ardre du bestiaire
ol chague individu estidentifié (personnalisé) par différents
numéros (écrits a la main) et appellations (estampillées).
Chaque image estun individu réperiorié (ot chague numére
appelle au suivant, de 1139 a 1426); il est également
reconnu par I'estampille qui le qualifie de docile ou de
récalcitrant. Sur les premiers, les dociles, nous retrouvans
une série de numéros de téléphone, découpée dans le
bottintéléphonique de la région de Joliette, dont un numéro
est encerclé. Chaque individu semble avair un numéro
personnel. Disposés icietla etreprésentant environ le tiers
des individus, les récalcitranis sont margués d'un « X »
blanc sur le fond noir de fa table. Hs ont tous vne aulre
estampille indiquant un numéro de casier. Cette nouvelle
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série est plus anarchique, sans se suivre, les numéros progressent &
chague individu el son compris entre 310 et 952. Quelquefois, les
récalcitrants sont estampillés du code 38 et/ou ils ont une série de
numéros de téléphone, dont un est parfois encerclé et/ou ils sont
d'anciens individus dociles catalogués maintenant comme récal-
citrants.

La composition de ces trois tables sovléve plusieurs poinis de vue
critigues. A moins que les différentes séries de numéros identifiant
les individus soient reliées au vécu de I'artiste, il semble que cet
inventaire aurait pu commencer et se lerminer par n'importe quel
aulre chiffre. Ce qui est troublant c’est I'ouverture du systéme a ses
deux extrémités ; le visiteur peut se projeter dans ce gui précéde ou
ce qui suil... L'accumulation de reproductions sérigraphiques
numérotées crée un effet d’anti-sublime. Av méme moment, cet effel
esl contredit par les trois objets que forment les lrois tables.
L'information concernant chacun des individus est déchiffrable du
méme cdté pour les frois tables ; cela les isole quelque peu mais
permel au visiteur de bien les observer. Par contre, I'espace central
qu’'elles occupent contraint le visiteur a voir les grands paysages de
certains poinis de vue ; il peut ainsi contempler les tableaux de irés
prés ou de loin. Il prend obligatoirement conscience des tables soit
physiguement pour ne pas buter sur elles et/ou symboliguement en
constatant gue le méme animal (individu) est peint dans chacun des
tableaux. Nous y reviendrons. Ajouions gue la monumenialité des
éléments et le rappel chromatique du noir pergu par le visiteur,
composent également I'euvre-installation.

Depuis quelques années Ginette DEZIEL est ouvertement préoccu-
pee, notamment, par des questions humanitaires, écologiques et
d’aliénation Genése et début d'une décadence vient prolonger ces
questionnements ; ses lrois tables posent un regard lucide sur
I'absurdité des comportements aliénants. Ici, le récit poétique de
I';muvre-insiallation est accessible au visiteur par son action de
contemplation el d'association des divers élémenis. L'interprétation
des tables estsurtout @ metire en rapport avec les tableaux de I'euvre.
Cette derniére questionne le rapport enire le potentiel de contempla-
tion qu'ofire unélément de I'muvre et son coniexte général d'exposition.

DESORDONNER LE RECIT. Le titre de I'cuvre peut inviter le visiteur
dconsidérer les forces de Ia nature, les aspects de la nature humaine
qui racontent son histoire. Le titre peut également actualiser le récit
de la création raconté dans I'Ancien Testament. Tout en nous faisant
prendre un recul historigue, il nous présente le début d’une certaine
décadence. Face aJamonumentalité des tableaux, 4 la palette chaude
de couleurs de terre, le titre nous semble pour le moins ironique. En
fait, la contemplation des lableaux et la description gue I'on peut en
faire n'ont de sens réel gue dans I'association gue le visiteur en fait
avec I'ensemble des éléments de I'eeuvre-installation.

Ces tableaux, peinls sur papier, sonl saisissanis! En pénétrant
dans la piéce ils se présentent ainsi : cing formats carrés sur le mur
de gauche, cing formats verticaux a droite et un dernier horizontal au
bout de I'espace au cenire el face & la perspective formée par
l'alignement des lalles. L' arlisle nous présente un paysage monu-
mental, découpé, oi Ia narration, |a série et Ia géomélrie des formats
composent les 11 éléments. Toutefois, chaque tableau est également
autonome. Il met en scéne, nolamment, un ou plusieurs individus &
I'intérieur d'une composition aux motifs semi-figuratifs évoquant un



paysage. La ou la figuration et I'abstraction s'entremélent, se
chevauchent, nous entrevoyons le vocabulaire propre a | 'artiste :

riviére, lac, montagne, volcan, vague, lave ; silhouvette d’'un
animal seul ou en couple el en rut; formes utérines et

« spermalozoidales »... De Ia fagon dont les élémenis de
l'installation sont disposés, plusieurs parcours soni réalisables
par le visiteur; en définitive, il n'a pas le choix d'effectuer
plusieurs détours el retours pour toul contempler. Toulefois,

conceptuellement et selon la disposition générale des lab-

leaux, I'artiste semble avoir privilégié un seul parcours : celui

de I'entrée de I'@uvre jusqu’au grand tableau horizontal, situé

d 'opposé de Ia salle. Une ambiguité est donc créée par les

parcours polentiels du visiteur el la disposition ordonnée,

symétrique et progressive des cing tableaux de gauche el des

cing autres de droite, Ie tout culminant vers le grand format

horizontal.

Aprés avoir contemplé les 11 tableaux el les Irois tables, le
visiteur peut replacer tous les éléments dans le bon ordre, tel
que la vue générale de I'euvre le suggére. L 'effort est concep-
tuellement réalisable. Mais le lieu de I'installation de Ginelte
DEZIEL, notamment la monumentalité écrasante des tableaux
gui incite le visiteur a investir de son propre vécu el a metire 4
contribution ses souvenirs personnels joints a une gamme chro-
malique plutdt attrayante, provogue un brouillage inhérent a
toute compréhensibilité arrétée de I'ceuvre.

Quel est ce bon ordre ? Ce dernier donne l'illusion d'une
perspective en lrois dimensions construite par les lables el
I'évalution des individus, de méme forme mais peinis cette fois-
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ci, sur la surface des papiers. Dans les quaire premiers tab-
leaux, & gauche comme a droite, nous retrouvons un seul
animal. D'allure impassible et parfois difficile 4 repérer, ils sont
présents sans réellement participer a I'action. Ils ont plutdt une
présence symbolique. Dans le cinquiéme tableau, de chague
cdté, I'artiste peint un couple d’animal en rul. Au cenire, dans la
grande pein-ture horizontale quatre couples d'individus en rut
el ailés semblent en guéte d'un sommet quelcongue. Au bout de
celte perspective se dessine, nonpas une représentationréaliste,
mais plutdt la mise en scéne d'éfres mythologigues.

TENSIONS ET MENSONGES. Genése et début d'une décadence
de Ginette DEZIEL met en tension le travail du peintre el du séri-
graphe et ce, par le regard, I'intellect et la mémoire du visiteur.
Les deux différenis médiums soni iraités selon leurs propres
mades de production el selonle mode de son vis-a-vis. Ainsi, les
évocalions suggérées par le titre, les paysages, ainsi que parle
récit créé par I'accumulation des reproductions, par les séries
el par l'action et I'information entourant les individus, trouvent
et appuient leur fonction critique dans les lensions déployées
par la mise en scéne des malériaux de I'cuvre-installation.
Comme Vivian le dit & Cyril : « En somme le seul mode de men-
songe qui échappe a toute critique, c'est le mensonge désin-
téressé, le mensonge pour le mensonge, dont la forme la plus
pure est(. . .) le mensonge artistigue» '. Genése et début d'une
décadence s'inspire de diverses expériences mais propose ses
propres récils poétigues.

Michel HUARD
! Le déclin du mensonge d'Oscar WILDE, Editions Complexe, 1986, p. 80.




