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our quelques temps, |'écrilure s’absenle, se joue des mals, s'abandonne
au pur plaisir de la malérialité vocale. A I'empire du sens succéde
I'empire des sons : le corps imaginaire, le corps imaging muet, muté en
corps produclevr d'images sonores. « Toul ce gui est 3 'intérieur du corps est un instru-
ment de résonnance. Ainsi mon studio d’enregisirement ¢'es! mon corps » écrit Henri
CHOPIN.

En rupture avec la tradition millénaire de I'écriture cursive, CHOPIN travailie depuis
plus de Irenle ans avec/sur un langage sonore gui passe exclusivement par I'enre-
gistremenl sur bandes magnéligues. Sa performance sur scéne se fait un pew 3 Ia fagon
d’un maitre de musique qui dirige, non pas ses musiciens, mais plutdt qui donne au
technicien duv son ses indications pour moduler ses enregisirements en fonction d'une
cerlaine « directionnalité », d'une hauteur de son. A cette premiére masse sonore est
greffée une praduction en direct : iravail avec le micro sur ia bouche, parcours de la
langue, vibrations de la gorge, tremblements de Ia glolte, palpitations de {a poitrine;
le corps entre en action, la salle se met @ I'écoule de sa réaction. Ainsi s'opére une
déterritorialisation de la voix dont la proposition premiére esl de reconstiluer le
parcours gui va du corps aux sons, investis des pulsions el des rythmes du désir, el
relournen! au corps, un corps désirant el cherchant 4 s'approprier cet espace sonore.
Chez CHOPIN, cel espace sonare est généré parune stratitication des élémenis sonores
provenant de diverses sources el modifiés sur bandes an studia d'enregistrement, pour
feur donner plus ou moins d'extension, d'expansion el de velume. La charfe des
phonémes du frangais se lrouve ainsi mise en piéces, ouvrani son calalogue a
I'adjonction d'une infinité de sons dévoilés par le Iravail sur la masse sonore.

Présent au LIEU dv 22 sepfembre av T octobre 1989, Henri CHOPIN a donné
plusieurs prestations publiques durant lesquelies il a2 offer une rétrospective de sa
recherche de création sonore amorcée durant les années cinquante, au méme moment
que celle de BURROUGHS, DUFRENE, GYSIN et HEIDSIECK '. Sur scéne, ce que la
perfermance perd en dynamisme elle le regagne auv niveau de fa trame sonore ; seul
avec son micro, CHOPIN se fait enveloppé de celle masse sonore issue de son corps
méme. Dés lors, sa direction senore devienl primordiale; directionnalité, intensité,
varfabilité, transfert d'un canal & I'autre : autant de facteurs qui, d'un spectacle &
{'autre, viennent modifier le rendu des piéces. El puis il y a la voix en direct, la voix et
plus encare : foul son ou bruil émergeant du corps. Voila le mailre mot chez CHOPIN :
le corps. A la différence de plusieurs de ses contemporains qui travaillen! avec leurs
organes de phonalion ou maneuvrent des phonémes déjd exislanis a ravers des
systémes élecironiques, CHOPIN engage foul son corps dans le processus de création
en y puisant la maliére brute, celle qui, par un fravail en studio, sera lransformés,
remodelée, reprofilée selon une grammaire génératrice dont la logigue reste 4 metire
@ jour.

Toutefois. celte nouvelle consiruction sonore reste toul a fait inaccessible a loute
forme de Iranscription écrile, tant sous forme de texte, méme phonélique, que sous
forme de partition musicale. Musique ? Celle approche de Ia production de bruils et de
sons le rapproche en effel des recherches d'vn John CAGE ov d'un Kariheinz STOCK-

o ' HAUSEN sans pour aulant le faire basculer tout & fait du colé des
compositeurs, méme si, en cerigines occasions, on I'invile a participer &
des tribunes consacrées a la musique. A Ia différence d'un CAGE ou d'un
STOCKHAUSEN qui écrivent leurs partilions, CHOFIN n'écrif pas ses
pidces | loul esl, dans une large mesure, improvisé, soumis aux aléas de
la créalion sponlanée, de I'intuition immédiale des sons. Le lransfert
audilif passe par le canal de produclion de sans donl le corps est le lieu
d’émergence el d'arrivée ;une lelle « circularité - donne une densité el
une profondeur aux piéces qui engagent I'avdileur, le spectaleur dans une
dcowle qui exciuf loutes données sémantigues mais intégre un corps @
corps avec I'espace sanore ainsi créé.

La langue déconstruite perd sa spécificilé au profit d'un dispositil
symboligue oi le corps ne sera pas sujel, comme il se produif lrés
fréquemment dans la lradition poéligue — sonore ou pas — mais démar-
que I'instrumentalité possible s'il esf soumis 4 la caplafion sensible.
CHOPIN est allé trés loin dans cette voie{x) de |'exploration des sons
sublils el inaudibles — micro-sonde dans 'estomac, I';sophage, la
bouche, elc.— el ses ceuvres témoignent de la présence d'une bio-
rythmigue moléculaire alypique, dévoilée el regénérée par le magnélo-
phone, mais donf la voix, sur scéne, vient actualiser el rappeller Ia
« corporéité =, En travaillant ainsi sur la regréseniation du « méme » —
faméme frame sonore demeurant loujours a la base de sa performance —
qu'innervent de nouvelles propositions sonores, CHOPIN fait valoir que I3
répélition « est une sorfe d'élal nature! de la musique » ef que « chague
nouvel énoncé sonore dans le cours d'vne composition se fail, enun sens,
contre Ia volonté omniprésente de répélition, volonté a laquelle le temps
lvi-méme donne son impulsion . Le temps de ['immédiatelé abolit
passé etfulur, et positionne le préseni de I'acte sonore dans I'inferrelation
avec 'espace ainsi circonserif.

Parallélement a ce iravail sur la maliére sonore, CHOPIN s'est aussi
inléressé a I'objet-livre. L'accrochage de neuf loiles grand farmal (80 cm
x 120 em) au Liev constituent les pages d'un livre dont fe tifre, Ta Ray the
Rays, esl emprunté 4 I'anglais médiéval (que I'on peut iraduire approxi-
mativement par « Emetire des rayons » ou « Rayonner Ies rayons »).
CHOPIN le décrit comme une recherche enlre le paéme écril el le poéme
concrel. Comme pour son travail sur la poésie sonare, CHOPIN exploite la
répélition el une certaine dispasition en quadrilalére qui, par accumaula-
tion, parvien! @ créer un mouvement circulaire abolissant progressive-
mentia linéarité sémantique pour suggérer 'architecture d'vne topalegie
graphigue oi les mols sonl les reliefs formels du silence el de la toile
blanche. Roger CHAMBERLAND

1 Lors d'une émission en direct de deux heuras sur les ondes de CKRL-mt {radio
communavtaire & Québec), CHOPIN a présenté des pigces d'auleurs du débul du XX
el jusqu'aux annees 70. Excellent témoignage. en compagnie de Bernard GILBERT

- et de Pierre-André ARCAND, pour saisir I'ampleur du phénoméne poésie sonore
R 2 ZUCKERKANDL, Victor, Sound and Symbof, Princeton University Press, 1956, p.219
===}

P.S. Lavenue 3 Québec d’Henri CHOPIN a ét@ rendue possible grace au soutien du
programme d Artistes Etrangers du Consell des Arls du Canada

@ Photo : Francois BERGEROMN
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