Document generated on 08/13/2025 6:46 p.m.

ETC

Entendez-vous la voix des images? romc 3¢ s v

Exposition Parmiggiani, Collége des Bernardins, Paris. 22
novembre 2008 — 31 janvier 2009

Maryse Ouellet

Number 86, June-July—August 2009

URI: https://id.erudit.org/iderudit/34869ac

See table of contents

Publisher(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN

0835-7641 (print)
1923-3205 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Ouellet, M. (2009). Review of [Entendez-vous la voix des images? / Exposition
Parmiggiani, College des Bernardins, Paris. 22 novembre 2008 — 31 janvier
2009]. ETC, (86), 57-59.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2009 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/34869ac
https://www.erudit.org/en/journals/etc/2009-n86-etc1136971/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/

Entendez-vous la voix des images ?

Exposition Parmiggiani, Collége des Bernardins, Paris, 22

'occasion de son ouverture aprés cing années de
travaux de restauration, le (:U“:'l'gc des Bernardins,
propriété du diocese de Paris depuis 2001, a invité
Claudio Parmiggiani a réaliser une installation, pre-
miére des trois expositions annuelles d’art contempo-
rain que le lieu prévoit tenir, Entre magie et archéologie du lieu,
le travail de Parmiggiani en est un de révélation, d'excavation de
mémoire et d'histoire enfoule. Quelle vie assoupie I'artiste cher-
che-t-il a réveiller dans ce lieu 7 Quel « sang », encore vif dans la
pierre, pourra en restituer I'ame ?
L'ordre cistercien dont reléve le Collége des Bernardins a été crée
en 1098, dans le but de rétablir une plus stricte observance de la
regle de Saint-Benoit de laquelle la richesse et I'opulence avaient
¢loigné les Clunisiens. La rigueur et I'ascétisme auxquels se
voualent les Cisterciens nécessitaient ['isolement et la plus grande
autarcie des monastéres. La construction du college en 1245 i
Paris s’explique done par la valonté papale de concurrencer le de-
veloppement de nombreuses universités dans les centres urbains,
C'est en souhaitant renouer avec ses origines que le colleége aspire
aujourd’hui i devenir un espace privilégie pour I'expression artis-
nque et intellectuelle (i travers expositions et débats), mais aussi
pour l'enseignement théologique.
Du bitnment récemment rouvert, c'est le réfectoire du Collége
et la sacristie de ['église aujourd’hui disparue que Parmiggiani a
réanimés avec trois installations, poursuivant son travail d'em-
preinte par le feu mené sur plus de trente ans, et reprenant les
motifs du labyrinthe de verre et des cloches. A travers ces ceu-
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vres, il nous révele non seulement le lieu, mais bien aussi I'ordre

l{ll |'.1.'.]'L]].h' qLLi (=14 IL‘ notre,

St le labyrinthe de verre, comme le lieu qu'il anime, impose une
impression de majesté, il inspire comme lui un silence dont les
conditions d’exposition {café, boutique et accueil étant situés
dans le méme espace) privent en général le visiteur. Si le verre
brisé manifeste les coups portés, c'est dans son repos que la bles-
sure nous atteint : les ceuvres de Parmiggiani se situent, selon les
termes de l'artiste, « aprés la clameur ». Ainsi, 1l eur fallu entrer
dans ce lieu comme on entre dans une église, car le silence est
son souffle, la [:;Lmh' unprmiuv d’une histoire endormie. En un
sens, c'est bien de parole, de mots, méme retenus, dont il est ici
question. Le verre brise du labyrinthe qui enclot les colonnes de
la voiite n'est-1l pas un poéme devenu corps 7 Un oxymore qui se
dirait par le contraste des matiéres qui s'énoncent ['une I'autre : le
verre fragile dit en transparence la vulnérabilité des colonnes qui
'I'[.-‘“o]lhtl‘l]l ALIX 1?(11||E'\-'(‘T5("|'|'|1.,'|'|T.‘\ L‘ll TQ“TIII'.IS et L{L"i \'.IIL"lIr.‘i, tl]llli]h L'l'll(.‘
la pierre se fait I'ossature d'une ruine, dont la survivance ne sem-
ble que du temps emprunté, l'installation érant par nature vouée
i sa destruction,

Un guide sur place nous aura confié gue plusieurs visiteurs non

avertis auraient été choqués d'une installation dont les cassures
rappelaient une violence en apparence impropre i un lieu, a tort,
considéré comme sacré. QQu'entendent ces visiteurs trop prompts
i jeter I'anathéme sur une nstallavion qu'ils disent étre « I'ceu-
vre du diable » 7 La voix de la mémoire et du temps semble un
murmure :Illd]blf ‘it‘!L[L'lT]R‘T]r i (illi sait cncore C’i]llrt’ll]l"ll‘r. I.:'I. p.lrl
inconnue du regard ne serait-elle pas I'écoute, comme la fragilieé,
la doublure de la pierre ?

Parmiggiani a coutume de dire qu’il erée des « lieux psychologi-
ques ». Ainsi infuse~t-il i 'espace de la sacristie tout i la fois une
ime et une présence charnelle. Comme i la tosse, les cloches jon-
chent le sol, sans voix désormais pour rassembler les fidéles. Leur
histoire est celle d'une chute : des cordes pendent mollement des
hauteurs de la voute qui les surplombe et la lumiére qui frappe le
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parce qu'ils favorisaient précisément ce que ['on nommait ["at-
titude contemplative, i une époque ot le terme était encore
chargé de désigner un état d'absorption spirituel. Ainsi, la bi-
bliothéque, le labyrinthe et les cloches sont-ils bien plus que de
simples « ornements », ils sont, pareils aux mots du poéme, le
moment ]'l.].'lgiq'lit‘ du saisissement par ou commence i(' parcours
infiniment élaboré de la réflexion ou de I'imagination et, peut-
etre, de la révélation.

Le Collége des Bernardins aura voulu offrir, i 'occasion de sa
renaissance, le visage de son histoire, qu’il entend justement
revivifier par sa mussion culturelle et pédagogique. L'eceuvre de
Parmiggiam s'inscrit dans ce contexte, comme triple évocation
de la mémoire du collége : par ses livres, elle dit la mémoire d'un

lieu d'enseignement ; par ses cloches, celle d'une institution

de rassemblement ; par ses ruines, celle d'un lieu récemment
restauré, mais pourtant toujours menace par les années encore
i venir. Tiraillée entre un passé auquel elle donne corps et un
futur dont le vestige se veut le sombre présage ou I'instance de
prévention, I'ceuvre, dans le présent du saisissement, offre ce
feuilleté de temporalités distendues. Son mode d'énonciation
saffirme comme le reflet de notre époque, marquée du sceau
du patnmoine et du « devoir de mémaoire ». Pourtant, si I'ecuvre
offre une image inquiete du pass¢ comme de 'avenir, c¢'est la
poésie qu'elle propose, comme expérience du présent.

Maryse OUELLET
Maryse Ouellet est étudiante i [a maitrise en Etude des arts 3 'UQAM. Elle s'in-
téresse d une esthétique de la mémoire et du vestige en art contemporain, plus

particulierement a travers le motif du livee illisible dans I'ceuvre d’Anselm Kiefer et
Claudio Parmiggiani.
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