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Bamako : une photographie contemporaine
a géographies variables

amako, capitale du Mali, qui accueille depuis 1994 une
biennale internationale de la photographie principa
lement initi¢e et dirigée de 'extérieur est devenue,
envers et contre tout, la vitrine de toute la photogra-
phie du continent africa
de réfléchir sur la fagon dont les photo
ceux qui prennent part i cet événen

aphes bama
it concilient ¢

15 ¢ TOus
s réalicés
parfois fort éloignées les unes itres : les réalieés locales, la
débrouille au quoridien er les réalités du marché de l'art ocar
dental, un marché qui leur échappe rotalement et aux exigences

duquel ils sont tenus de se plier veulent souvrir i la scéne
internationale.
nmengons par quelques mises au point. Si la photographie
produite par des Africains, ¢’est-a-
des personnes nées et exercant en Afrique, la photographie
africaine contemporaine, elle, semble recouvrir plusieurs realites
complexes qui restent i défimr. Pour les collectionneurs et les

marchands d'art (originaires en majorité des pays du Nord), elle

iine est la photographie

carrespond surtout i la photographie de studio en noir et blanc
des annees d'independance »(0-70}, incarnée par le photo-
graphe malien Malick Sidibé, qui s’est vu décerner en 2007 le
Lion d’or de la biennale d’art contemporain de Venise. Pour les
critiques et les commissaires d’art contemporain, elle doit au

. Cet article a pour objectif

contraire chercher i rivaliser avec les créations les plus contem-
poraines du monde occidental, portée par une jeune

dartistes souvent issus de la diaspora. Des expositions manifes
comme Snap Judgments (2006), ou encore les Reencontres de
Bamako, depuis leur changement de direction artistique en 2000,
privilégient cette tendanc -représentée sur le conti-
nent. Bien que dans certaines grandes villes d'Afrique, existent

, Enncore S0

désormais des centres d'art (comme le Centre for Contemporary
Art a Lagos) et des écoles trés dynamiques (comme le centre de
nt de nouveaux ta-
r le marché de 'art

Passociation CFPP a4 Bamako) oo s'épanoy
lents qui desirent, depuis chez eux, congu
international,

Les origines de la photographie africaine remontent aussi loin
n du médium lui-méme, Dés la deuxiéme moi-
tie du 197 siecle, plusieurs villes portuaires d’Afrique voient se
developper une pratique commerciale qui va s’accroitre durant
toute la p-."rnulc C 1

que l'inven

| =4 Il].l]l_._f'l't" un cont te de censure l;lli

contraint bon nombre de photographes africains a exercer dans
la clandestinité, quand ils n’ont pas 'opportunité de « collabo-

e, Durant les années

rer » avec le gouvernement colonial en pl
1|'|II(1£~T'1'|||_1.|1|;|_- (1960)

sarfois avant, selon les pavs, le secteur
"].'-\L'lﬂ'.'”t
de la presse. Pourtant, encore i la fin des années 1980, I'Afrique

photographique s"épanouit et se diversifie avec le dé










reste, aux yeux de I'Oceident, le « continent aveugle » qui va

}3r(3!._’|]'l">!\.l\'i.'ll]('iI[, rmr[ir L{L' certe ('L"("llL“._. (\,ll I'I.ﬂ."il ce 'F'i.l'i ITlL”(‘I[
I'Occident qui, progressivement, va recouvrer la vue 7

Il ¥ a une quinzaine d’années, la « photographie africaine »
emerge donc en Occident, principalement sous les traits de deux
portraitistes maliens, Seydou Keita et Malick Sidibé. Depuis, une
]|.|.|'.Ll 1TUre aussl IhUIIii inte i.I'I.I. ]IlL'rI.]L d ]Ll I.iL S0Us toutes ses
coutures et dans toutes les langues, la vie et 'ceuvre des deux
photographes.

Découverts, pourrait-on dire presque par hasard, Sevdou Keita et
Malick Sidibé ont eté présentés au monde comme Tes « péres de
1.I |.'|]1ll|.‘.\:._"|'.|.E1|I]1. .Iif'lL.I.I]lL
est un non-sens. La photographie était une pratique déja bien
etablie 4 Bamako et dans d'autres regions d”Afrique, quand Keita
(c.1921-2001) et Sidibé (né en 1936) ont percé sur le marché du
portrait. Et bien qu'ils soient tous deux de tres grands photogra-
phes, ils ne sont pas si uniques qu’on ne le prétend, leur style non
plus. Le fait de revendiquer leur singularité a eu pour principal
effet de faire grimper leur cote sur le marche, la plus élevée, i
]ll]CL'II.'L' JL-I.LIL'LEL'. i".J'I.I.r LiL‘h !‘l!i)lﬂgl'.!}‘t]t‘\ .I.I-I']L .!'i[]?\.

|‘\{'[L]L‘II{'[]IL'H|. I.I. situation est l.'l suivante Lll]".'“L"\ t]llL' ht]iL']I[ lt.'L]T‘\
spécialités, les photographes africains exercent dans une plus ou
moins grande précarité et donc, pour espérer développer leur

activite, ils dependent du marche extérieur et de son bon vouloir.

Cette realité économique conduit le marche de Part occidental,

en position de force, i « fabriquer » une photographie africaine
qui réponde d’abord aux intérérs des biennales, des galeries et
des collections : une photographie qui en dit long sur la vision
occidentale souvent stéréotypée de I'Afrique, on seuls quelques
experts s'arrogent le droit de déterminer la valeur « africaine »
ill'l.'l'l'lﬁ.' E'll]L‘[U-l_"r.!pl]-H.' L]L]l (.'.'lLlrL' aved ]L‘:‘ L']'||.L-'1—L'.‘| L{l.l ||]J['L‘hé \.‘i!.'
Iart.

Paru il v a 20 ans (réédité en francais en 2006), Arts prinitifs |
regards civilisés, de Sally Price est toujours d’'une surprenante
actualité. En effet, il est effarant de constater & quel point les si-
militudes sont grandes entre les objets d'art dic traditionnels et

les portraits photographiques d’Afrique, quant 4 la maniére de

les « collecter », 'invention de I'objer par un regard occidental,

o, OO L]ll]_lj un !HJ'I[II. de vue t]l\t[lr]{illL.

le regard des « connaisseurs » qui fait autorité, la création d'un
marche. L'anthropologue ameéricaine Sally Price va meme plus
loin, en affirmant que ce genre d’événement (qui prend la forme
Ll't.'xpo\'iliml\ et de pLJh]lL‘;lli:':nh] exhibe d’abord nos itéréts,
révéle notre quéte de PMautre, bien plus qu'il n'informe sur les
artistes et leurs aruvres,

« NMommer une wville capitale d’une discipline signifie qu'elle a un
role vraiment important 3 jouer, que ¢’est un endroit dynamique,
mais ce n'est pas le cas de Bamako, hélas ! ». Clest en ces termes
peu Hatteurs que le photographe mahen Harandane Dicko évo-
que, dans un entretien pour Ajfricultures, la biennale dont 1] est
lui-meme en quelque sorte un produit.

[De biennale en biennale, Bamako est devenue une sorte de champ
d’expérimentation on se fabriquent des photographes formatés
pour le marché extérieur. Hormis Kelta et Sidibé, il existe désor-
mais une production photographique contemporaine créée par-
fois de toutes pieces (grice i l'intervention extérieure de quelque
« revélateur de talent ») et destinée i une consommation unique-
ment ()C't'il.'.l.']lt.llt'. E.L'\' L'.‘il'."ll]l'l]'&."\ s0nt |m||1|3rr.'1|x ¢l mon i.IILL']I:LjU]I
n'est pas de démgrer tel ou tel photographe qui, pour des raisons
financiéres bien compréhensibles, se laisse « influencer » dans ses
choix artistiques. Mais de mettre le dowgt sur cette réalite peut
nous éviter de croire naivement que les photographes africains
exposcs dans les pays du Nord sont des artistes totalement libres
de leurs faits et gestes. Le facteur économique pese de tout son
poids, encore plus pour un artiste africain. C'est d'ailleurs un
théme récurrent dans 'acuvre du peintre Chéri Samba, |
africain le plus célébre au monde, toutes catégories confondues.
Un autre photographe africain coté sur le marche, Samuel Fosso,
basé i Bangui en Centrafrique, a su quant i lui allier créatviteé
et pragmatisme. Voili un photagraphe, révélé dés la premiére
biennale de Bamako en 1994, qui a décide de jouer le jeu des
collectionneurs et qui renouvelle avec brio le genre par lequel
l'autoportrait. En réalité, ce genre, qui
a lancé Fosso, est courant chez la plupart des photographes de

"artiste

il a été « déecouvert » !
studio en Afrique : outre leur caractére récréatif, ces autoportraits
vont d’abord servir de « modéles » pour les clients du studio. Pour
Samel Fosso, le « plus » vient du personnage qu’il s'est créé, de
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son physique, et de la fagon dont il en joue. Certains critiques
comparent d’ailleurs ses travaux a ceux de Cindy Sherman ou
au kitsch disco et angélique de Pierre et Gilles... Bref, dans une
mouvance trés contemporaine, éloignée de la raison d'étre, au
départ, de ces autoportraits. A noter que I'entourage du pho-
tographe n'est pas au courant de son suceés en Occident. Et,
comme si de rien n'était, il continue i faire tourner son studio
a Bangui. Ses voisins pensent d'ailleurs qu'il voyage en Europe
pour prendre des photos de mariage.

Du fait de ce monopole occidental cité precédemment, certains
photographes africains, qui n'ont pas été « découverts » et sont
pourtant incontournables dans leur pays, restent totalement in-
visibles i Pextérieur. Depuis que Seydou Keita et Malick Sidibé
ont éteé « redéfinis » par et pour 'Occident, valoriser le travail
d'autres photographes africains qui sont leurs contemporains
peut s'avérer une entreprise fort difficile, car les « experts » en
photographie africaine décréteront qu'ils font soit du Seydou
Keita, soit du Malick Sidibé ! C'est ce que le photographe basé 3
Niamey au Niger, Philippe Koudjina, a appris a ses dépens, tragi-
que aberration fort bien relatée dans I'excellent documentaire de
Paul Cohen et Martjn van Haalen, Photo Souvenir (2006).
Toutefos, la biennale bamakoise a produit plusieurs effets positifs
qu'ii ne faut pas nier : par c?-:c:m].‘rit.', le fait que de ]J]LI'.{ en plus de
reporters africains soient reconnus et publiés dans la presse occi-
dentale. ]:Ew:-quuns egalement Internet et ses nombreux blogues
et sites Web dediés i la photographie africaine (comme Afrique
in visu), de nouvelles technologies qui permettent a la jeune gé-
nération, moyennant un minimum d'investissement, de mettre
en ligne ses travaux pour les diffuser auprés du plus grand nom-
bre, sans passer par des intermédiaires parfois trop encombrants.
e méme, des collectifs de jeunes photographes, des structures
indéependantes, comme le CFP, dont est issu Harandane Dicko,
ont permis un certain renouveau de la scéne photographique,
de fagon plus constructive que l'intervention épisodique de
quelque « expert » du Nord. Mais tous ces progrés sont encore
timides. Et avant de poursuivre la dynamisanon de la eréation
photographique contemporaine en Afrique, il parait indispensa-
ble de consolider ces fragiles acquis, en poursuivant un travail de

valorisation et de sensibilisation auprés des publics africains, qui
sont directement concernés.

La photographie africaine, c’est entendu, est un objet construit,
rendu visible et controlé a I'extérieur de I Afrigque par I'Oceident,
Or la photographie, qui touche d'abord i la question des repre-
sentations (de soi, de I'autre}, est un outil essentiel pour lutter
contre la vision trop souvent univoque imposée par cet Occident,
et abartre les barriéres mentales instaurées depuis la colonisation,
décloisonner les regards, d'un coté comme de autre,

[l existe non pas une, mais des photographies africaines. Et les
photographes revendiquent d'abord le droit d'étre des photo-
graphes comme les autres, pas uniquement estampillés du label
« Afrique ». Entre la construction et ['orientation vers une cer-
taine « photographie africaine » en Occident, et les réalités de la
photographie telle qu'elle se pratique en Afrique, 1l est urgent de
se positionner pour éviter les piéges (comme le « mirage » ba-
makois) et surmonter les obstacles (comme 'absence de movens
pour les photographes vivants, un vide juridique et politique qui
entraine une dégradation trés rapide des fonds d’archives).

Pour finir sur une note combative, livrons 1c1 les réflexions
d'Hassan Musa, artiste d’origine soudanaise vivant en France,
Sans concession, autant pour les tenants de ce qu'il appelle
I'« artafricanisme » que les tenants de I'identité noire, il conclut ainsi
un article paru en 2002 dans Les Temps modernes 1« [...] peut-etre
que, pour nous rapprocher de la réalité que vivent les Africains
aujourd’hui, il est temps de regarder cet autre art africain que les
Européens ignorent : celui de la survie. »

Erika Nimis

Spécialiste de la photographie en Afrique de I'Ouest, Erfka Nimis enseigne |'Histoire
de I'Afrique a I'UQAM. Depuis 1998, alors que parait son premier livre Phatographes
de Bamako de 1935 4 nos jours (Paris, Revue Noire), elle n'a cessé, a travers ses écrits,
communications et expositions, de valoriser la photographie produite sur le conti-
nent africain, En 2005, elle publiait sa thése de doctorat : Photographes d'Afrique de
I'Ouest. L'expérience yoruba (Paris, Karthala).



