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L’ IMAGE COMME MOUVEMENT,
LE TEMPS COMME DUREE

Marie José Burki,
Galerie MNelson-Freeman. Paris
15 septembre — 2 novembre 2007
idéaste et photographe, Marie José Burki pourrait
egalement se voir qualifice de colonste au sens pic-
tural du terme. Certes plus prés de la féte meélancoli
que chez Wartteau que de la mise en scéne thédrrale
chez Poussin, c'est néanmoins vers ce dernier que
renvole son travail de la couleur. Sur lespéce d'armére-plan invi-
stble que constituent les teintes du réel enregiseré par le plan fixe
ou la sequence animee qu'elle nous présente, surgit d'un coup la
vibration d'un rouge ou la saturation d'un verr dont la puissance
vient rythmer l'espace de I'image ou son defilé. Canette de Coea
Cola trainant dans 'herbe ou serviette de bain froissée sur le sable,
les abjets du quotidien qui parsément le temps suspendu de son
ceuvre sont rendus éminemment visibles par leftfer d’avant-plan
que leur confére éclat inattendu de leur couleur,
Ailleurs jaune d'une sandale ou bleu d'un sac plastique, ¢est
toujours a partir d'un élément familier que la couleur se trans-
forme en un corps étranger. Tandis qu'elle apparait crever la
surtace paisible d’aprés-midi entre amis pique-niquant au parc
ou bavardant devant la mer, I'objet donrt elle provient tend in
versement .ll L‘]i.\l‘.l.l'.li“L' S0 1‘][|[L'|]h]|.l;' 'L'i'll'ﬂl'll.lli.l.l.l.]l' I\.]'I.ll [rans-
cende sa banalité en excédant sa forme, Arrondis d’épaules
penchees dans le murmure d'une conversation ou rayures de
transats berces par la brise, lignes heurtées de vetements laissés
sur la plage ou visage levé entre des corps étendus, chacune des
sitwations que saisit le regard 3 la fois proche et distant de Burki
voit sa composition structurée par la couleur en tant qu'elle v
dessine I'intérorité des étres et des choses.
Masse plutor que surface, le jaune soleil ou le rouge sang semble
bien s'introduire comme par effraction dans le « tableau filme »
d'un dimanche au bord de I'eau. Mais autant va-t-il magnéuser
le regardeur de ce « tableau », autant reste-t-il transparent pour
le groupe d’amis formant celui-ci, assis face i 'horizon qu'ils re-
gardent dans une indifférence totale au spectateur qui les regarde.
Car si rien ne se passe dans les scénes gu'enregistre Burki, ¢'est
qu'elle met précisément en scéne le temps qui passe. Au temps
ralenti des courts moments de détente et d’échange que la so-
cieté du rendement et de la performance appelle « temps perdu »,
correspond done la parcimonie de la couleur traitée en échos vi-
brants, qui scandent I'exrérionte d'un rapport au monde dont ils
exacerbent la tranquillité sans rien en déranger.

De nos jours est lappellation génénque de deux aeuvres parfaite-
ment distinctes mais exposées ensemble & Pans, 'une au rez-de-
chaussée de la galerie et I'autre a I'étage. Inttulée De nos jours (ici
méme), la premiére est constituée d’un ensemble photographique
d'une dizaine de formats moyens alignes a hauteur du regard, au
milicu duquel s'intégre une image vidéo, Muette sur son écran
plasma, laquelle image pixellisée joue de 'immobilité figée des
fragments de corps et de vétements qui 'enserrent, elle-méme
montrant les imperceprbles mouvements d'un corps de fenune
qui 5'offre au soleil, allongé prés d'une fenetre ouverte dont le
seul balcon renvore aux Raboteurs de parquer. Beemplagant en quel-
que sorte les trois ouvriers du tablean de Caillebotte, la muse de
I"histoire de "art reconduite par ce nu étendu i méme le sol va
bouger 1 un bras, ici une jambe, avant d’enlever un soutien-gorge
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brasse le paysage discontinu qu’elles forment ensemble, 1l pénetre
le temps étiré qui définie celui du regard de Uaroste. Pris dans une
lenteur qui se deéploie de bout en bout, le regard du spectateur
se met d exister au rythme en apesanteur des trois moments aprés
midi, Alanguis sous la lumiére changeante qui efffleure le sable
avant d'en creuser les empreintes, tels sont les corps, ponctuant
certe plage a « I'heure impressionniste », que Burki filme de dos.
Ralenn devant leur inertie en premier plan qui disparait peu d peu

avec le balayage de la caméra, tel est notre regard, rendu pensif

par ce temps meditatif qui le met defimovement en abyme. Car
"1l est aussi muet que la video d'icd méme, cet ensemble d'images
nous rend '|,1lLI-. Cncore H'l_\L'l":l[L'L|r'\ L|.ll ‘\lEL']ll'L'.

Silence de ces corps 1solés ou regroupés face & une mer que nous
ne voyons pas ; et silence de cette relation impossible avee eux,
assis ou allongés devant nous qui les regardons, silencicux, dans
I'étrange proxinuté du cadre serré qui dérobe leurs visages tour-
nés vers la mer. Mais ¢’est ainsi que face a eux, dos immobiles et
profils subreprices d’hommes er de femmes du quotdien filmés
comme '|.‘.H' LNE CAresse Lll]i |.‘.“- lll’i‘.’l'!.' i!L' tout ]'L"‘;.':.l]'d pl]]'l{' SUr CUX,
clest amst que nous devenons ce que nous regardons. A savoir
que cCest dans Pecoulement de ce temps « improductit » que tous
les regards, le notre et le leur, deviennent précisément produc-
tifs tandis que 'espace-temps de la plage presque déserte apparait
coImine l."‘.‘ll.li |'|'|-|. Nous ],'!i\L]'l'TlH[]?\ .ll.l‘\"\.l l'll(.'l] nous trouver, \L"llt o
i deux, entre amis ou en famille. Nous, ailleurs, comme eux, ici,
prenant au fracas du monde les quelques heures d'un aprés-nudi
dominical dont la peinture en extérieur de Renoir ou Monet

avait saisi la pleine dimension.

vFresman. Paris

Mon pas social mais existentiel, le temps que hlme Burki est celm
d'un invisible de la relation. Aussi comprend-il le sens de Nattente
et le sentiment de la fin, d’&tre un temps déraché de instant,
c'est-i-dire, délivre de s joulssance en tant 1|Ll‘!1t\[.]llt't‘ separatri-
ce de l'autre comme de toute conscience. Iei déplié par la violen-
ce de la couleur qui vient dans la lenteur, ce temps mélancolique
est celui de 'étre hors temporalité de 'avoir. Nu et dépouillé, le
temps qui passe devant notre regard qu'il ralentit nous le donne 3
refléchir @ d I'ére d'une productivité accelérée qua brote le temps
de la pensée, n'est-ce pas que faire ceuvre de la vie suspendue i
», ¢ est faire résistance a la dissolution de
? —un temps dont
personne ne précise jamais ce qu'il fair irremédiablement perdre.

CES o IMOIMEnts i[]lIUlL"\

I'existence dans lidéologie du « temps gagné »
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