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CLIMATOLOGIE DE L’ART

Airs de Paris, arges Pomp

exposition pluridisciplinaire célébrant le 30¢ anniver
saire du Centre Pompidou, Airs de Paris, se pretait i
imaginer un cadastre inédic de Paris, repense 3
un nouveau l'h II]'\' !_’F e
Cet v

ture, paysage et design
et Paris avait ecé L]mN comme un point de ralliement dans un

travers

sgraphique de 'espace .
ait arts plastiques, architec-
it pour vaste theme Pespace urbain,

wement,

grand mouvement d'échanges et de réseaux mulaples de la scéne
artistique internationale. La thématique dominante s'est canalisée
autour de la question de la respirabilite de I'air et de 'atmosphere,
entendue dans le sens d'un souffle d'ambiance, d'un environne-
ment charge de significations.

Au premier coup d'ceil, la salle d’entrée sugg
mantique de Paris. On retrouvait la fameus
Paris que Marcel Ducha : s collec-
, en 1919, Le ready-made célébre était dis-
posé sur un mur, accompagne d'un fond de paysage silhouetté: ce
montage de Richard Fauguet évoquait un square au clar de lune,
avec réverbere ondulant et rhinocéros, allusions aux sculptures de
Bertrand La rg ou Fabrice Hyber, tout cela

alt une Image ro-
ampoule d'air de
vait dor Se5 amis,

til!lll!t'll!’k Aﬂ.‘ll.‘il'L‘I’

idou,

Paris; avril 15 aour 2007

dispose sous la pluie noire de Michel Bla
sombre rendue par des bulles de colle chaud

Une méteorologie
, souffiées avec une
lesquelles formaient des gouttelettes noires suspendues au
des visiteurs, tel un nuage toxique en passe de se déposer
sur les corps.
Dans les dix chapitres qui articulaient 'exposition, on assistait a
une analyse de la société poly-atmosphérique, avec ses pratiques
spatiales et ses comportements sociaux. La question de la fissu-
re de l'espace érait d'emblée introduite par la vidéo de Gordon
Matra Clark, Conical Intersect, avec ses célébres coupes de ban-
ment, mettant en scéne le devenir muséal d'un quartier de Pars,
et reflétant une critique de Pinsttutionnabisanon de la culore,
Gordon Matta Clark avait invesa, en 1974, les deux immeubles
mitoyens du Centre Pompidou alors en construction et point
la disparniion d’un quarner populaire de Paris. Un hommage était
rendu i Matta Clark par la vidéo du duo de Pierre Huy
Rirkrit Tiranan
‘L]".'.ITL"JI[ en l-(TTT'I'l[,‘ dk‘ 11

a, dans laquelle on assistait au découpage d’un
son, puis a sa dégustation par le public
désireux de pénérrer dans 'espace’. L'exposition nous amenait
aussi @ la question du phénomene du dépérissement de 'air pur.




Thamas Hirschhom, Outgrowdh, 2005, 131 globes leréstrés imprimiés poses sur 7 @logénes

Le duo de designers HeHe (Helen Evans et Heiko Hansen) avait
réalisé une sorte de carte postale atmosphérique, mettant en récit
la pollution atmosphérique au moyen du son et de la couleur. Le
dispositif Champs d’ozone exploitait les données analyriques de la
qualité de 'air 3 Paris et les transposait dans un continnum espace-
temps 4 la fois visuel et sonore. Cette nouvelle visibilité autorisée
par des procédés d'imagerie trés développés confrontait le visiteur
i la question du mode de reconnaissance et de communication de
la pollution. Il ouvrait un champ phénoménologique et sensoriel
illuserant les rapports de I'individu  la ville et nous renvoyait au
concept traditionnel de miasme; cette entité invisible caracténsait
la putrétaction de Pair et a fait les beaux jours de la mythologie
aérotherapique de la Renaissance en entérinant la question du
bon air, des voyages chimanques, météorologiques et médicaux.
Cette installanon climaaque allait de pair avec les nouveaux jalons
poses par larchitecture d’atmosphére comme I'a fait, de maniére
spectaculaire, le pavillon d'exposition construit pour I"Expe 2002
sur le lac de Neufchatel : Blur Building, une s(‘u]ptur;" climatique
artificielle qui ouvrait la question future de 'air design.”

L une des caracténistiques de la manifestation du Centre Pompidou
était de montrer que les pratiques d’habitat urbain sont génératrices
d'atmosphéres, tout comme la construction d’espaces va de pair
avee la combinaison d’atmospheres et d environnements mobiles.
Le mur de plantes du botaniste Patrick Blane, érigé sur 'une des
faces du nouveau musée d'anthropologie du gquai Branly et dont
nous retrouvons une parcelle i Beaubourg, répand des implants
de nature greffés a la cité urbaine. Cette végétalisation des surfa-
ces verticales est basée sur une technique de culture permettant
de s'affranchir des problémes de poids du substrat. Un gratte-ciel
a plantes, une grette de la nature qui agit comme une réponse au
fantasme de pureté de la sociéré contemporaine, constituant une
actvité dépolluante vis-i-vis des gaz et des émanations toxiques,
Ces implants de nature participent aux interrogations prégnantes
dans les installations de I'exposition ainsi qu’aux questions liées i
la société du nsque et de 'écologie urbaine, Dans une perspective
ditférente, Gilles Clément aborde ces questions de protection de
I'environnement et de refuge de la biodiversité en s’interessant
aux terrains vagues. L'installation qu'il réalise pour Airs de Paris, le
Manifeste du Tiers-Paysage, consiste en une vitrine qui dédouble la
tacade vitrée du Centre Pompidou oh sont suspendus par des cor-
delettes, comme dans un Bodegon espagnol du XVII° siecle, les
¢léments d'une nature morte dérisoire, inventoriés avec panence,
ramassés dans un terrain vague : herbes séchées, plantes sauvages,
canettes rouillées, seringues, semelles de chaussures. Pour Gilles
Clément, un paysage n'est jamais fige et il ne s’agit pas d’organiser
un paysage en alignant des plantes; il convient plutor de laisser les
plantations « redessiner » en permanence le jardin.

Thomas Hirschhom, dans son installation Owtgrowth, combinait
des matériaux du quondien — plexiglas, sacs-poubelle, carton, alu-
nmunium, scotch renforeé et divers matériaux de récupération — 3
des coupures de publicités ou des textes écrits, quiil assemble, ac-
cumule ou fragmente. Alignées sur des rayonnages, des mappe-
mondes contusionnées, déformées, sont accompagnées de photos
d'actualité, saturées de destruction et de mort, imaginant un réper-
toire des meurtnissures toujours recommencees de la planéte. Ces
« concretions » de scotch brun qui évoquent blessures et maladies
marquent I'idée du monde contemporain, ou Pon ne vise plus le
corps miis 'environnement; la terre est recouverte d'excroissances,
fatsant émerger une sorte d'histoire des catastrophes du XX- siécle.

Dans d'autres prises d’espaces, les atmosphéres suggérées par
certaines installations agissaient comme des « dispositifs pulsion-
nels », selon 'expression de Jean-Frangois Lyotard”. Les ceuvres

I MNan Geldin, Miki Wiopped Up With Skelatan, Berlin, 1985

Tirage cibachrome, Courtoitie Galerie Yvon Lambert, Paris/MNew York

bois, carkon, adhést, 350 « 620 x 30 cm. Centre Georges Pompidou, Paris

s’y manifestaient comme des transtormateurs d’éner-
gies, trouvant leurs destinataires par 'intense affection
qu'elles transmettatent aux spectateurs. Tel était le cas
de I'enclave atmosphérigue de Nan Goldin, une sorte
de rue corridor menant i une chambre qui, trés vite,
se présentait comme un cocon ctouffant, suscitant une
situation limite. §'il s'agit d'espace intéricur dans le cas
de Nan Goldin, la prise de possession du lieu de Tatiana
Trouve pouvait se lire comme I'espace de condensation
du musée. Le visiteur faisait face a un rocher posé au sol,
recouvert de cadenas et de poids en cuivre, telle une
sorte de boite noire du heu qui renvoie i la présence
obscure d'une vie derriére les cloisons. Clest une deé-
fragmentation de 'espace dont les dimensions ne sont
pas déterminées par des lois physiques, mais par le jeu
d’associations psychiques. Tatiana Trouvé nomme ces
espaces des « polders »; aux Pays-Bas, le terme désigne
un espace gagné sur la mer. L'univers des atmosphéres
modelées, des airs modifiés et des environnements créés
devenait une affaire culturelle plus explicite avec I'instal-
lation de Didier Fiuza Faustino, ZNS (systéeme nerveux
central). Une firme d’équipements sportifs a réalisé cette
installation en polyuréthane, concue comme un « lieu
d'expérience corps-espace-esprit » et intégrée a 'habi-
tat. La forme de la structure étaie celle d'un cerveau avec
ses deux hénusphéres, mais elle pouvait se penser com-
me un ceuf brisé, une cellule de vie dans laquelle deux
personnes peuvent prendre place. L'histoire contem-
poraine de l'orgamisation de espace comme structure
immunitaire est encore plus visible ici avec ce lieu a part
rompant avec I'environnement.

Les salles n’éralent pas toutes convaincantes, d autant
qu'elles éraient thématisées de maniére schématique
par des textes parfois volubiles qu'il valait sans doute
mieux contourner. Des ceuvres assez simplistes, fondées
sur des clichés visuels, ¢taient rassemblées dans la salle
« Identités et communautés ». Elles ératent juxtaposées
dans un assemblage excluant et politiquement correct, dont on ne
percevait plus que les références ethniques ou religicuses. Des vi-
déos au fort impact visuel; celle de Zoulikha Bouabdellah et celle
de Valérie Mréjen présentaient le récit de personnes ayant perdu
la foi, des Israéliens disant leur rupture avec leur passé de religieux
fervents; ou encore, celle d"Adel Abdessemed, qui traitait la ques-
tion de la couleur de la pean. Le musée convenu qu’est parfois le
Centre Pompidou resurgissait ici.

Le quatriéme volet, intitulé Horizons ascensionnels, présentait quel-
ques projets d'exploration oi le fantasme contemporain de la cel-
lule atmosphérique de avenir était plus prégnant, dans cette fin
de parcours. Présentés a travers plusieurs programmes de recher-
che frangais, des équipements nous montraient le désir de créer
de nouveaux espaces d'airs, menane le visiteur vers la conquéte
de territoires inexplorés. L'idée du tourisme spanial était présen-
tée avec le VSH, Féhicule Suborbital Habité, de 1" Astronaute Club
Européen, alors que le véhicule d'exploration pour une mission
habitée sur Mars, le MarsCruiserOne d’ Architecture + Vision
transformait le site de U'exposition en un salon de Mauto expo-
sant les prototypes du futur. Le souct modeme pour les structu-
res immunitaires et la question de I'air design paraissaient encore
plus convaincants dans le projet du vaisseau SeaOrbiter, auquel
I'architecte Jacques Rougerie consacre depuis 30 ans ses travaux.
Cet habitat-laboratoire, immergé aux deux tiers dans 'océan,
permettra d'étudier en permanence 'interface atmosphére-océan
en dérivant au gré des courants. Ces divers projets analysaient les
conditions dans lesquelles 'homme peut rendre le monde habita-
ble dans les années futures, au moyen d'installations de vie auto-
climansantes. Plus géneralement, "atout de 'exposition étair de

2- Hiroshi Sugimato, Eiffel Tower, 1998
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nous epargner la rétrospective d'avant-garde et de nous
oftrir de I"art actuel. Parmi les 1) ceuvres exposées, ot-
trant une diversité extréme de techmques, de supports
et de medias, un grand nombre étalent des commandes
récentes.

FLoreNCE CHANTOURY-LACOMBE

Aprés des études d'Histoire de I"art 3 I'Université de Montréal, Florence
Chantoury-Lacombe a rédigé une these consacrée a la représentation
de la maladie, sous la direction de Daniel Arasse a 'EHESS, a Paris. Ses
recherches s'inscrivent dans le cadre d’une démarche historiographique
et d'une anthropologie des images offrant les moyens de réfléchir a la
question d'un domaine transémiotique faisant une large part a l'aptitude
du corps a recevoir des signes. Elle enseigne I'histoire de Fart & I'Université
de Nantes,
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