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LA PEUR, LE PONT, LE PASSAGE

n tant i.]ll‘lj'[]'L‘:\ i.!(.‘ SENS, NOUsS sOImimes
des tabricants de rituels. Nous sommes
ingénicux i déniveler 'existence en
lui offrant des moments d'une prodi-
gieuse densité existentielle, boulever-
sant le rythme quotdien et le poncruant d'instants sa-
crés, La pensée naive croit que la postmodernité a lisse
Ces Moments E{L' I'i.t'I.I.L'! Crl ".|.L‘.'|.I'L'||h.]||[ ]i.'!t []It‘.‘hl.({lhl:l)lll'h
(religion, socialisme, etc.). Ce serait mal connaitre
I'homme et son inépuisable désir de donner sens au
monde qui 'entoure. Face i la difficulte, dite post-
moderne, de se placer sous les augures d'une structure
prédéterminée donnant sens et cadre i nos rapports so
ciaux, surdéterminant certains moments de 'existence
— naissance, mort, moments de transition— et per-
mettant de les négocier avec une certaine assurance,
nous déployons des trésors d'ingéniosité i bricoler de
nouveaux rites, ceux-ci plus personnels. Fonder une
tradition autour d'un événement important pour un
groupe d'amis, aménager de nouveaux symboles per-
mettant l!l.' []E:'E.':E‘!L‘i.L‘T Ln dL"I.l]'.. 1"&:‘["'.".'[(.'1' ElLIl’.‘]i.IllL‘?\ l.fL‘.‘\LL"-
.Il-l.]] LIL‘ 5C Llll]l]lt'l' L{I.] L'Ul]r.!!_"L' . autant li‘t'xl']l'l!"ll’.fﬁ ".IL'
cette ritualité contemporaine qui fair Hores.
En cela, il n'est pas étonnant que 'art contemporain,
chambre de résonance de ce qui anime la culture oc-
cidentale, explore ces nouvelles ritualités. De la diver-
site des réifications artistiques du rituel, qui fondent
d'ailleurs moins une catégorie spécifique d'auvres
quune approche analytique permertant d'appréhen-
der la production acruelle, nous n'analyserons qu'une
torme de rituel : le rite de passage.
L’art contemporain fréquente souvent des lieux trou-
bles, il aime i s'enfoncer dans les lieux sans évidences
de la culture acruelle, lieux de ses contradicrions et de
ses interrogations. Pour artiste, 'exploration de ces
régions est difficile. Donner i voir ces enjeux suppo-
se souvent de les mettre en scéne, de les éprouver au
creux de sa subjectivité. Il suppose aussi de montrer la
contingence de ces normes et contraintes sociales aux-
quelles nous sommes attachés, de se positionner dans
le vertige de leur absence.
Le recours au corps de I'artiste dans P'art performance
exacerbe ce vertige, de méme que les enjeux soulevés
par ces pratiques et I'investssement existentiel qu’elles
exigent de l'artiste. En cela, le recours au rite de pas-
sage contorte li on la solitude de I'artiste se fait angois-
sante : « il accompagne et encadre ces transgressions
des normes. Denis Jefirev le notait dans La Jouissance
du sacré
Ce que le rituel aide d maitriser, ¢’est le sentument
de peur, d’angoisse, de terreur provoqué par ce qui
semble échapper i I'étre humain, i savoir I"inconnu,
I"'imprevisible, I'étrangeté, 1'aléa, 'obscure parole de
I'oracle, tout ce qui caractérise les bornes incontour
nables de I'existence et renvoie i la fragilité humaine
et i 'imperfection de ses limites identitaires » (Jeffrey
1998 : 117).
Par sa radicalité, la pratique artistique d'Orlan exem-
plifie parfaitement ce processus ou il s'agit tant de s"ap-
proprier une ritualité afin de conjurer I'angoisse d'une

sitwation difficile 3 traverser et tout i la fois de trans

tormer ce rituel pour le faire ceuvrer au ceeur de ses
propres réferences, de son propre cadre symbolique.

Des années 1990 & 1993, Orlan a realisé des perfor-
mances au cours desquelles son visage fut modifié par



Onlan, Manipulation de lo croix blonche et de | : e, cintjuieme

des chirurgies esthetiques de plus en plus radicales devaient permettre a 'artiste d'interroger les cano
nt leur point d'aboutissement dans 'implantation,  de beauté occidentaux ¢

lors de la dermiére performance, de deux bosses au-  nouveaux, ceux-ci électifs,

dessus des arcades sourciliéres, I'éloignant définitive-  Toucher au visage n'est pas un geste anodin : le visage

ment des critéres L‘.\'lhi.l"n'..'il.ll:."i traditionnels. Ces per- st le lieu de 'identité et de "humanité (Le Breton
19

formances, intitulées La Réincamation de Sainte-Orlan, 14), Deleuze et Guartan avaient raison de sou-




Onlen, lacan

cpere lecture et passage o 'acte. cir

ligner que « défaire le visage, ce n'est pas une petite
aftaire. On v risque bien la folie » (Deleuze et Guatran
1980 : 2303, En cela, les performances d"Orlan, mo-
ments o1 le visage devient infonme, ou les traits vacillent,
ot le scalpel suspend l'identité i soulever la peau, sont
bien abjectes'. Ici, c’est tant le systéme esthetique lors-
qu’'il transite par le visage, que l'identité meme de I'ar-
tiste qui se voient mis d la question. Aussi Orlan, afin de
tit"hﬂl.ll["'l'l.'r I;'I. menace {!I.'I.L' Q'LIITpU'\"{LiL'IH SCS |1-.'r[‘-i.JrIlJ;]ﬂ-—
ces, les a transformées en véritables rites de passage.

51 la theonsation de Van Gennep était d'abord pensée
atin de rendre compte de ntes se deroulant dans des so-
cieres dites rraditionnelles, Nanthropologie contempo-
raine a demontre de facon convaincante qu’elle demeun-
re d'une grande fécondité i analyser la culture acruelle,
Si ces rituels ont changé, désormais fruits d"une eréation
personnelle plutdr qu'imposés socialement, ils conser-
vent cependant, avec une rigueur saisissante, la struc-
ture qu’avait nuse au jour l'ethnologue allemand.
T'hierry Goguel d'Allondans, reformulant la théorisa-
tion de Van Gennep, distinguait quatre moments au rite
de passage percu dans sa structure anthropologique : la
vie quotidienne, la sacralisation, le seuil et la désacrali-
sanon (Goguel d’Allondans 2002 : 42-53). La sacrali-
sation, monent pr(‘limin.iiru, et le seuil, moment de la
transition identitaire, correspondent au temps passé par
Orrlan dans la salle d'opération, i la performance artis-
Ii(ll.“.' COmime 'll.'“L'. NOUH Nous CoOncentrerons d[‘![]l‘ SUT
("L‘.H t]L"lI'.‘C maornents fl.l.'l'lh' ll_'."o }'P.'lg(.‘.‘\ (]l'l"t ."-'ll.i\'l."[“..

A reprendre la description de Goguel d'Allondans de
ces deux temps et a les comparer avec les performances
La Réincarnation de Sainte-Orlan, émerge un rapport ten-
du, dialectique, entre 'extraordinaire puissance structu-
rale du rite de passage et les réappropriations subjectives
dont elles sont I'objet. L'analyse de cette tension dialec-
tique est féconde en ce qu'elle concrénse plus générale-
ment le processus de fabrication de rout rite intime.

Avec la sacralisation, moment préliminaire, « on sort,
ecrit Goguel d'Allondans, d'un temps profane pour pas-
ser 4 un instant sacré. Certe sacralisation vient marquer
un arrét et un commencement, la fin d'un cycle et le
début de la cérémonie » (Goguel d’Allondans 2002 :

iguieme cparalionchinurgicole-performance, 8 déc

embre 193]

44), La sacralisation marque ainsi le passage au temps du
rite de passage. Elle rompt avec le rythme quotidien et
encadre un remps « sacré », moment sursignifiant, par-
fois dangereux, aux valeurs souvent distinctes de cel-
IL'.‘- .I.}'.I]I[ COUTS L{.I]I.h |L' ilil{)tili]c[] .
identitaire. Chez Orlan, |
a son nscription dans le cadre médical, condition de
la chirurgie esthénque et de la modification corporelle,
Elle rend possible 'accomplissement de gestes qui nor-

celui de t‘h.‘mgi.'ln::nl
a sacralisation est coextensive

malement seratent tabous, mterdits, abjects : ceux de la
blessure et de I'ouverture du corps.

Si Orlan ne pouvait garder inchange le contexte medi-
cal dans lequel se déroulent les performances sans sacri-
fier sur la part artistique de son travail, il est cependant
révélateur qu'elle en conserve de larges pans sur lesquels
elle table afin de conjurer la violence, "abjection, voi-
re le risque physique de la transtormation identitaire.
Orlan se rend dans une chinique meédicale, recourt a des
chirurgiennes esthétiques, i des anestheésistes, a des in-
firmiéres specialisées pour réaliser ses performances, elle
suit scrupuleusement les consignes d’hygiéne, mais, une
fois coule ce socle meédical, ses performances vont ten-
ter L{-L']I ll'.ll!\'l‘l)]'[]lL'T !C contexte, et l.'l V.'!.]cLI]'.
L'atmosphére glaciale et inquiéte des salles d'opération
céde la place d un vértable carnaval. Les murs de sa salle
sont couverts d'@uvres antérieures de lartiste, les tables
meédicales encombrées dobjets kitsch, des équipes de
tournage sillonnent la salle i la recherche de la meilleure
prise de vue, 'équipe médicale troque son sarrau blanc
pour des costumes dessinés par de grands couturiers
(Paco Rabane, Charlotte Caldeburg, Franck Sorbier,
entre autres), quelque danseur s'exécute partois, ques-
r‘“”'l Rif ]'_\'thll'll\"l' I.'! pt'rt‘ﬂ]’l“;lnt:f. {}rlnn \"Ci]JC :I Ini‘.‘t.l“
morphoser U'espace medical en un atelier de création,
Orlan sélectionne un texte philosophique qui sert de
trame visuelle tout autant que de justfication intellec-
tuelle i ses performances : Lacan, Serres, Kristeva furent
ainsi utilisés, Mais si les thémes de ces performances
varien, si visuellement elles renvoient i des références
diftérentes, le déroulement de chacune d'elles est cepen-
dant d’'une grande rigueur et montre une évenemen-
tialité passablement mairrisée. Ainsi, afin de diriger le
déroulement des opérations, plutor que d'érre mise sous
anesthésie générale, procédure habituelle dans le cadre




i, Dessin du dessein, seplieme opéral

des operations de chirurgie esthetnque au visage, Orlan
exige une anesthesie partielle (par pendurale). Ceci lui
permet d'etre active pendant la chirurgie, lisant des tex-
tes philosophiques et dingeant les équipes techniques
chargées de filmer et de photographier le déroulement
de la [1:'r’r't:rm.|r1n', De meéme, Orlan lit avant le début
de chaque opération un extrair de 'ouvrage d'Eugénie
Lemoine-Lucciom La Robe — extrait qui joue le role
d'une véntable profession de foi dans la conceprion du
corps, chez Orlan, depuis les années 1990

« La peau est décevante |...] dans la vie on n'a que sa
pean [...] 1l v a maldonne dans les rapports humains
parce que 'on n'est jamais ce que 'on a [...] j'ai une
peau d’ange mais je suis un chacal [...] une peau de ero-
codile mais je suis un routou, une peau de noire mais

J& 515 un l"].]!]t. une peiiu LI".' femme mais j"-' ‘\'lljh un

homme; je n'ai jamais la peau de ce que je suis. [l n'y a
pas d'exception i la régle parce que je ne suis jamais ce
que j'al. » (Lemoine-Luccioni 1983 : 95)

La rythmicité rigourcuse des performances, la repeti-
tion de moments, de gestes, 'utlisation d'un contexte
medical et artistique, agissent comme un cadre donnant
rigueur et assurance i la transformation identitaire.

Le senil, introduit par la sacralisation, est décrit par
Goguel d'Allondans comme un moment iminaire, hors
du monde institué, et ouvrant i une « suspension iden-
titaire », voire un regressus ad wtenon® (Goguel d’Allon-
dans 2002 : 47). La salle d’opération parait en effet un
lien de dissolution et de reconstruction identitaire; c’est
le moment ou le visage d’Orlan est déstructure, brisé
et bouleversé. Comme I'écrivait Van Gennep, il existe
de ces lieux on 'mdividu ne loge plus dans le cadre ha-
bituel des choses, 1l « se trouve ainsi matériellement et
magico-religieusement, dans une situation spéciale : 1l
flotte entre deux mondes. Clest cette sitnation que je
désigne du nom de marge [...] » (Van Gennep 1909 ;
24). En effet, le visage d’Orlan, bien que brisé et re-
construit par le travail du chirurgien, ne représente pas
encore la nouvelle identité recherchée par Orlan. Ce
n'est que lorsque les tumescences auront disparu que

nchiruigicale-performance, 2

| movembre 1993

sera rendu visible le nouveau visage de 'artiste, car au
moment de 'opération, son identité se fair plutdt un ne
man’'s land, un entre-deux, un nulle part. Cette étape du
senil amorce une re-nassance.,

51 le seuil est le moment d'une perte qui conduit i une
nouvelle identité, 1l est aussi le moment on des initia-
reurs « apprennent aux jJeunes IL‘ [L’l.'.l'lp\' dt“- i'JﬂE[lI]L'S.
temps du réve, temps primordial lié aux ancérres [...] »
(Goguel d'Allondans 2002 : 49). C'est le temps de la
transmission d'un savoir, d'un secret, moment ot 'ini-
ti¢ traverse de I'autre coté du miroir et se voit guideé,
pour une telle traversée, d'imtiateurs, de passeurs. Ces
figures tutélaires sont fort visibles dans les performances
d'Orlan : les textes de Michel Serres, de Jacques Lacan,
d’Eugenie Lemoine-Lucciom sont autant d'explications
des enjeux de sa pratique que d'arguments d’autorité
donnant sens et valeur 3 ses transformations identitaires.
A les citer au ceeur de sa nuit identitaire, ¢’est de leur
autorité qu'elle ture courage. Elle en fait des initiateurs
qui, possédant une lucidité particuliére sur les contrain-
, per-
mettent de voir plus clair sur les mécanismes normanfs

tes identitaires du sujet actuel — et Nartiste donc

qui nous gouvernent. Rappelons-nous ce qu'elle affir-

mait dans ses conférences Interventions : « Clest 3 la lec-




Onlan

ture d'un texte d'Eugénie Lemoine-Luccioni, psycha-
nalyste lacanienne, que l'idée de ce passage i I'acte m’a
traversée » (Orlan 1997 : 37).

Créations originales, les performances opéranons d’Or-
lan n’en demeurent pas moins rythmées par une ritualité
qui permet de traverser cette « nuit identitaire » qu'est
I'abandon d'une identité biologique pour lui préférer
une identité électve. Et pourtant, le rite de passage n'est
pas un confenn récurrent et immobile qu'il faudrair ressor-
tir i I'instar d'un grigri pour bénéficier de sa protection.
Bien plutor, il est une forme structurale, anthropologique,
réinvestie chaque fois differemment par chague culture,
et désormais par chaque sujet, pour traverser certains des
moments les plus affrontés de existence.

A se servir du rituel comme voie de conjuration de
l'angoisse d'un franchissement des limites identitaires,
Orrlan en fait aussi le moyen d'une propulsion hors des
contraintes normatives. Non sculement le nituel per-
met-1l d'intégrer ses transtormations identitaires a un
cadre permettant de gérer 'abject d'un tel geste, mais ce
faisant, il donne aussi le courage d'un dépassement des
contraintes esthétiques traditionnelles et normées,

Une telle possibilite est fascinante. 11 serait simple = st
sumple, de cette simphicité qu'offre l'abattement — de se
hl‘rfﬂ'r i P]‘l"t(‘l'lt]rL' que IE'.‘w structures ot ]{.'\ L'.I.L{l'(.'\' NOTr=
matifs sont autant de contraintes inextricables formant
les murs lisses, marmoréens. d'un labyrinthe empri-
sonnant I'individu et supportables umquement grice a
lillusion de liberté qu'elles savent sécréter’. Les choses
Lont autrement 'Flll'lﬁ l'i)'ll'll}lﬂ.‘.‘“'.\_ Le 'I'é'\i_".l'll lii’.\ struc-
tures et des normes déterminant le comportement de
I'individu n'a pas la perfection d'un édifice concen-
trationnaire : il est partout animé de mouvements, de
tensions, de surdéterminations, de paradoxes. La lon-
gue durée d'une structure peut bien faire de 'ombre a
la contingence d’une norme; quelgque volonté mono-
polistique peut bien venir se briser sur une ryvthmicité
locale. Certaines contraintes peuvent bien ne couvrir
qu'une part de la toile sociale; d'autres, s'affronter au
creux d'un conflit I'animant.

En cela le rite, comme forme structurale, sait zébrer la
surface lisse des cadres normatifs ceuvrant sur l'individu
actuel, et échapper, 'espace d'un instant, 3 leur poids.
Le sujer actuel recourant au rite de passage peut donc
}u'c‘i!-llcr de sa t‘.lp.l:"tté phoriquv (Tournier) afin de se
p:':ls;'r dutrement. .nhll "-II'I.lI. [ = LiL'T]l'iL"r ne s¢ s50ra I"'-!'.\
extirpé de ces cadres normatifs, mais il aura su se dépla-
cer, ¥ occuper un espace autre, discret, « minoritaire »
(Deleuze), un espace de hberté.

Maxime CoOUuLOMBE

harta »
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