Document generated on 08/13/2025 9:20 p.m.

ETC

Parfums d’histoire

REVUE DE L'ART ACTUEL

Eve K. Tremblay, Talcs without Grounds, Centre d’exposition
Plein Sud, Longueuil 7 novembre - 17 décembre 2006

Sylvain Campeau

Number 78, June-July-August 2007

URI: https://id.erudit.org/iderudit/35027ac

See table of contents

Publisher(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN

0835-7641 (print)
1923-3205 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Campeau, S. (2007). Review of [Parfums d’histoire / Eve K. Tremblay, Talcs
without Grounds, Centre d’exposition Plein Sud, Longueuil 7 novembre - 17

décembre 2006]. ETC, (78), 52-55.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2007

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35027ac
https://www.erudit.org/en/journals/etc/2007-n78-etc1129111/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/

PARFUMS D HISTOIRE

Eve K. Tremblay, Tales withowr Grounds,
Centre dexposition Plein Sud, Longueuil
7 novembre — 17 décembre 2006

s séries que nous a présentées jusqu’a mainte-
nant Eve K. Tremblay se caractérisent toutes
par une sorte de dimension narrative en sus-
pens, I en va de chacune comme si elle ris-
quait une incursion vers la constitution d'une
histoire, mais sans jamais aller jusqu'i son ¢laboration
compléte et uniforme. Sollicitant des univers et des
disciplines différentes, qui vont du lictéraire au scien-
tifique, de L'Education sentimentale évoquant Flaubert
Jusqu’'a la Zeosemiotik, les ceuvres sont des mises en
ﬁtl'tlllL'l'lt'K'S I\li,}l'l:t ll('\" I:"\'ilL'.'l.l i.i}llh l];‘lr'r'.]ti'\'t‘ﬁ el Ll!‘\t'l""
stves nous engagent dans des avenues non conver-
gentes. Clest d'alleurs une conséguence étrange de
devoir les considérer dans leur mise en suite, por-
tées par un titre se donnant commee intitulé totalisant,
alors qu'une orientation discursive ou événementiel-
le nous semble hors de portée. Tout se passe comme
s'1l s"agissait pour elle de donner i son travail un air
narratif en y allant de stratégies diverses, sans pour
autant jamais désirer les moduler en hiction.
Examinons donc ces stratégies 4 la lumiére de ce que
nous offre Tales withont Crronnds, au titre s1 évoca-
teur. On notera d'emblée a quel point il est iromque
de se voir dans la position d'apprécier, dans une au-
vre ainsi nommeée, des relents narracifs et discursifs
dans un cadre de serres hydroponiques ou les plan-
tes poussent toutes non pas dans un sol spécialement
aménage i cette fin, mais bien dans 'eau, En plus, le
choix de ce lieu comme site ficnonnel, agrémenté de

personnages aux amples uniformes blancs, donne un

caractere de science-fiction i la série. Clest dans un
tel terreau que Tales withowt Grounds vient chercher
racine. Cette impression futurologique se conjugue
toutefois i ['écologie et i la biologie. Le sentiment
d'étrangeté surgit dans un cadre plutor sympathique,
nourricier. Car, dans ces serres, ce sont des laitues qui
nous apparaissent. Voila donc ce qu'il en retourne
de la premiére composante de la photographie : son
cadre temporel qui prédétermine le sens i donner
i la série. On voit tout de méme combien ce sens
prete dejd a un sémanosme pluniel. Voulu, nous sem-
ble-t-1l. Mais serait-ce dire que toute mise en série
d'images présentant des caracténstiques communes,
un cadre spatio-temporel idoine de 'une 4 Mautre
provoque immanguablement un effet narrauf ?

I ¥ a un autre €lement qui vient influer sur le sens 3
donner a I'ensemble : I'intitulé de chacune des ima-
ges. Ces utres se declinent comme suit © Voir an loin,
Mumination, The Tear Catcher, Mémoire anticipée d'une
Jeune fille dévangée, Opération laser, Hors serves, Les ple-
renises... Il en est d'autres, tout aussi savoureux. Ces
libellés donnent un aspect assez mélodramatique a la
série; aspect ici assez nusité dans le cadre ot viennent

s'inscrive les actions des personnages. Ils sont, on le voit
bien, en porte-i-faux par rapport au reste. Comme ils
le sont d"ailleurs aussi en regard des actions done ils
forment une bien pietre description. Dans Foir au loin,
une jeune fille s’appuie sur 'une des triples rambar-
des métalliques qui la séparent du licu de plantation
des laitues. Dans The Tear Catcher, la relation ttre-sujet
vire i la plus compléte ironie, puisqu'un personnage
casqué, veru d'un costume antipoussiére blane, tient a
la main le manche d'un filet. Quand enfin un ttre pa-
rait correspondre 4 I'action montrée, cela ne se fait pas
sans un certan détournement de sens. Dans Opération



laser, deux personnages, toujours de blanc vetus, la
tete recouverte d'un couvre-chet de méme couleur,
semblent mesurer le degré d’humidicé de la terre on
s'enracine une salade. Nous sommes la bien loin de la
référence futurologique que nous laissait espérer pa-
reille formulation. De méme, Les plenrenses montrent
deux silhouettes lointaines, toujours blanchatres, pen-
chées sur les taiches a accomplir dans une serre au sol
piqueté des feutlles vertes d'un légume encore imma

ture. Bref, 1l v a de I'effet dramanique dans ces titres,
un effet qui vient forcer un sens et condiionner notre

lecture de ce qui est montré. Ces réminiscences, aux

serres, Photographie

accents vaguement poignants, viennent se g]i\wr er
maraudeur sous des images qui sont loin de soutenir
I'intention des intitulés, Titres et images se toisent plu-
tot tels des oxymorons; ils vont dans des sens qui ne
convergent pas, Mais ils ne s'opposent pas non plus
fortement. Il en irait plutot de leur rapport comme
d'une simple incompatibilité. Ils n’appartiennent pas
aux mémes univers et le choc de leur rencontre n'est
pas retentissant. [sons plutot qu'ils sont dissonants.
Ils continuent & habiter en paralléle sans se nuire 'un

a l'autre. Et pourtant, de cet apparent désaccord nait

une imtention narrative.



Il v a ensuite la scansion des images. A une 1mage qui

montre un plan genéral du cadre des actions, suc-
cede une autre image en plan moyen, cadrant plus
etroitement les personnages el montrant nmieux leurs
actions. Il v a 13, dans cette alternance, une vague
succession ¢vénementielle.

Il en va un peu de tous ces éléments comme s'ils
coexistaient sans heurts. Autre fagon de dire que rien
n’est résolu. Car, enfin, tout cela donne un peu dans
les relents narratifs en provenance d'univers sans rap-
ports, (]lli n’en cohabitent pas moins dans une méme
série. Inutile, donc, de prétendre arriver 3 une ré-
solution de tour cela, i une réductibilité de rous ces
accents a un méme oratorio. Cela est ainsi modulé,
dans une difféerance (3 la Derrida !) fondamentale,
parce que cela doir étre ainsi. Parce que cela a éré
trafiqueé pour étre ainsi insoluble et irréductible a un
seul univers narratif identifiable. On avance dans cet-
te ceuvre comme en un labyrinthe de pistes et d'eftets
de toutes sortes, comme au sein d'un musée des effets
narratifs propres i la photographie.

MNe croyons pas pour autant qu’il s agisse ic1 d'une
forme de mise en ceuvre reflexive des strategies pho-
tographiques de construction d’une histoire ou d'un
sens, tel qu'en elle-meme la photographie peut v par-
venir. Non, loin de 13; il s"agit bien plutot d'une sorte
de constellation narrative, d'une pléiade des mondes
possibles pouvant étre mis en fiction. Loin de rester
sur le seuil de la fiction, cette série demeure en pén-

phérie de bien des versions possibles. Versions qu’elle

donne a imaginer, qu’'elle évoque sans aller jusqu’a
les élaborer, qu'elle interrompt avant de s'engager
plus avant en elles.

[l n’en demeure pas moins qu'une discipline glo-
bale vient en colorer la lecrure. Dans L'Education
sentimentale, ¢ était la lictérature et Gustave Flaubert.
Drans Zoosemiorik, il en allait d’une collusion entre la
science de la signification et la zoologie. Dans Tales
without Gronnds, ¢est la biologie et la botanique qui
se combment toutes deux. On dirait bien que d'en
rester ainst au degré zéro des disciplines, que de cher-
cher ainsi & en rendre compte mais sans en exploi

ter toutes les avenues, i ne jamais donner uniment
dans aucune, Eve K. Tremblay nous les donne toutes
dans leur potentialité. Ou alors, dans leur stéréotypie,
Comme s'il importait qu’elles apparaissent comme
genres, comme univers metadiscursifs. Elles agis-
sent dés lors comme métarécits légitimants, régimes
de sens dont rien ne parvient vraiment i émerger
comme narration. Mais que tout concourt a instiller
comme effet. Effets narratifs qui se profilent sans
substance définitive. Car on perdrait ainsi a tout ima-
giner selon une fin demniere.

51 bien quil en résulte une ceuvre entiérement vouée
a des effets de sens, i des relents narraafs et discursifs.
Le cadre de I'action, la nature de ce q{:i \"}y' passe, les
personnages, leurs postures, leurs habits, leurs gestuel-
les : tout concourt a créer des ébauches de fictions qui
semblent nous suffire. Comme si une histoire serait, en
définitive, de trop. Il faut en conclure que la photogra-



phie. pas uniquement celle d’Eve K. Tremblay mais
bien toute photographie, foncoionne en définitive de
tagon allusive et indirecte. En fait, c'est qu'elle porte
en elle er Pespace et le temps d'une action en cours
d'¢laboration. Qu'il suffise d'y camper des personma-
ges, que ceux-c1 semblent étre en cours d'agissements
et nous aurons un parfum dhistoire. Tout art d'Fve

K. Tremblay est 4 la fois de savoir susciter ces effets et

nous laisser sur le seutl de ce qui ne peut de toute fagon
se résoudre 4 étre trop défini.
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