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L’APPEL A LA SEDUCTION ET LA SEXUALITE
DANS NOTRE JARDIN DE L’ENFANCE

o Quand les
Montreal. 27

Garean,
B-312,

Bruno
Galerie

« Le caractére énigmatique est le frisson en tant
que souvenir, et non presence charnelle. »
T.W. Adorno, Paraliponiena

ous vivons I'ére de 'hypermédiatisa-
tion des images et tentons d’émerger
de cet afflux d'images d'origines diver-
ses @ actualites, publicités, jeux vidéo,
ete. Communément seimulatrices de
désirs, elles sont sans limites, envahissantes et inter-
viennent dans notre innimité. L'ensemble des images
transmises par les médias de masse souléeve différentes
questions a caractére philosophique, politique, etc.
Relie & celles-ci, revisité et toujours d’actualité, est
sans aucun doute le théme de la sexualité, Elle, écla-
tante dans toute sa splendeur, s'éleve, prend place et
semble vouloir se démunir de tous ses tabous. Elle
« copule » dans toutes les sphéres : Ninformation,
I'art, le divertissement, etc. Elle s’exhibe dans di-
verses circonstances, a travers de multiples réseaux
de communications de masse. Dans cette conjonc-
ture apparait le « corps-objet », dénaturé en raison
de 'obsession de la beauté conséquente de la société
de consommation. Celle-ci intervertit les roles de
I'adulte et de I'enfant. L'apothéose du « corps-objet »
correspond a la sacralisation de la jeunesse a U'instant
méme ol 'enfance n’est plus. L'enfant se comporte
comme un adulte appliquant lois, devoirs et plaisirs
reserves aux adultes et a linverse, I'adulte raisonne et
agit 4 la maniére d'un enfant.
Présentée a la Galerie B-312, 'a;uvre de Bruno
Gareau, Quand les plaisirs candides trébuchient, situe
au premier plan des personnages i la sexualité in-
quiétante, ou se confondent les réles du provoca-
teur et de la victime. Depuis quelques années déja,
Gareau préte un intérée particulier a I'association de
la sexualité et de 'enfance dans les masses média.
Toutefois, cette association §'est déterminée sous
une forme singuliére a la suite d'un séjour a Paris.
Durant une période de quatre mois, il fut contraint
par son espace de travail et ses ressources financiéres
de loger dans un minuscule appartement. Glanant
des images au cours de ses promenades, il a rapi-
dement constitué une large collecion d'images en
provenance des journaux, publicités, télévision,
Internet et jeux vidéo. Dot la présence constante
d'images simulatrices de désirs dans son étude. A la
suite de cette premiére expertise est venue |'idée
d'un projet portant sur la fonction narrative des
images dans le tableau : « Comment I'image récu-
pérée dans le champ de la peinture peut-elle étre
utilisée comme moyen de réflexion critique face a

plaisirs

trébuchent »,
2006

candides
octobre — 2 décembre
I'image de stumulation de désirs provenant de 'enva-
hissement des masses meédia ? »

L'exiguité de la petite salle de la galerie amplifie I'in-
timité de la relation instaurée entre les images et le
visiteur et optimise le jeu de séduction. L'option
pour un dispositif d'accrochage recouvrant la ma-
jeure partie des murs contraint la fuite du regard et
impose le role du spectateur-voyeur. Les formats des
toiles varient de petits 3 moyens. Les aeuvres repre-
sentent un type de « bricolage », des iconographies et
des styles repris du large répertoire muis a sa disposi-
tion par I'histoire de la peinture auquel s’ajoute celu,
non moins grand, mais plus hétérogéne, des images
et des clichés 4 caracrére sexuel qui appartiennent
aux médias de masse et a la culture populaire. Nous
avons l'impression d'étre conviés i visiter i la fois un
boudoir et un cabinet d'objets de curiosité. L'eeuvre
la plus mtéressante et représentative de cette situation
particuliere est S'épiler fe bikini (2006). La citation des
motifs picturaux dans 'espace pictural rappelle sans
ambiguite le fauvisme. Cette toile évoque une per-
sonne handicapée exercant un geste dans un moment
intime indescriptible, mais ot la balise du titre en-
léve tout soupgon au spectateur d'avoir part i une
représentation pornographique. Assistons-nous i une
scéne sexuellement explicite ou i un banal exercice
d’hygiéne corporelle ? Cette peinture souleve effica-
cement la problématique de la perception des formes
et des images qui disposent a des conduites « percep-
tives », qui nous disposent d une « attitude mentale »,
qui a pour conséquences des réactions affectives.
Perplexes, nous sommes devant cette production atti-
chant une énergie ingénue, servie par l'iconographie
inspirée de I'univers enfantin. 1l s"inscrit une tension
conséquente de s inclusion » de signes i caractére
sexuel dans le terrain de jeux de 'imaginaire de la pe-
tite enfance. Une petite enfance que nous avons tous
en mémoire. Par conséquent, la familiarité avec le
vaste corpus pictural donne au spectateur une inex-
plicable sensation du déja va. 1l va sans dire, les traces
citationnelles incitent i une certaine reconnaissance.
Poniter (2006) est une petite piece temtée dhumour
et de parodie ayant pour dessein de provoquer et
Gareau n’hésite pas i user du « cliché pictural ». De
plus, I'intimité rejaillit de cette oeuvre par ces clichés
qui rappellent des lieux familiers de la culture po-
pulaire : publicités d’agences de voyages, photogra-
phies pornographiques, dessins d'enfants, etc. Cette
iconographie, initialement banale, devient chargée
de connotations qui activent le pullulement sémanti-
que, et suscitent par les formes une aire ot 'humour
confere i I'art une audace réjouissante,



Le mécanisme employe pour « la strategie ironique
du séducteur » se situe sur le plan pictural. Gareau
intervient avec de nombreuses approches du langage
pictural, invitant le spectateur i le suivre dans son uni
vers coloré et sensible. Les agencements de formes,
de couleurs et de textures sont tous aussi séduisants
les uns que les autres. Dans son ceuvre Butiner orifice
(2006), I'ambiguité du tableau se situe dans sa signifi-
cation. Souhaitant lui donner un sens, nous réalisons
qu'il nous dépasse. Ce petit tableau consiste en un
ensemble pictural composé d'images peintes ou des-
sinées et d'images de revues populaires appliquées a
meéme la surface. Le plan arriére est peint d’un tendre
bleu glacé qui laisse le regard panner entre les motifs
fanuliers qui, tout a la fois, nous séduisent et nous re-
butent. Charmant ce monde de U'enfance, évoqué au
movyen de petites abeilles et de jolies Aeurs extirpées
de nos premiéres expériences artistiques. Par contre,
confronté a un sexe saillant de lévres pulpeuses, le
cotolement de ces symboles titille le sens de notre
morale. Il s'installe des sensations contradictoires.
Cet assemblage iconographique repose sur un para-
doxe spatial et intemporel, puisqu'au moment méme
ou notre regard se fixe, ces formes colorées se font et
se défont, produisant une oscillation contradictoire :
familiarité-étrangeté, pensée-intuition et stabilite-
mobilité,

Le parcours de ce répertoire pictural populaire est
réflexif et ludique. Quand les plaisirs candides trébu-
chent est 'entrebaillement d'une porte nous invitant
au principe de plaisir et aux pulsions primaires pour
enfin prendre contact avec un espace retrouve, qui,
nonobstant 'ambivalence du sens de la semantique,
porte a se méfier de cette « chair » mvitation.
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