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LA PEINTURE D HISTOIRE
UNE MISE A JOUR

Dierk Schmidt, Geiseln (Otages),

4 décembre 2004
il est un domaine o la photographie et
la vidéo exercent ;1L|_]0[J111.'|JL1| une l‘upré—
matie sur la peinture, c’est dans la repre-
sentation des thémes |.1|r|itiL|L|L'w. Il n'est
que de lire le récent livre de Dominique

Baque, Pour un nouvel art politique', ou de se reme

morer la derniére documenta 11, ot I'installation fil

migue de Chantal Ackermann, De Parre cété (2002),

sur I'émigration mexicaine i la frontiere américaine,

c‘f‘-tt‘:} ait entre autres !'im]:m'mnh' documentation
photographique d’Allan Sekula sur I'industrie de la
péche, sa célebre Fish Story (1987-1995). Il serait, par
ailleurs, difficilement imaginable que Jeremy Deller,

Mactuel lauréat du Turner Prize, ait choisi un autre

médium que le film pour reconstituer le célébre af-

frontement entre les mineurs grévistes et la police
anglaise en 1984 (The Battle of Orgreave, 2001). La
peinture d’histoire, jadis pourtant considérée comme

le genre le plus noble, est apparemment devenue ana-

Gesellschaft

Aktuclle

2005

fiir Kunst Bremen,

6 fevrier

chronique : elle ne semble plus & méme de mettre en
images les ficelles de nos affaires publiques.

('est sur ce constat d’échec que 'artiste berlinois
Dierk Schmidt (né en 1965) commence, il y a quel-
ques années, a reflechir sur les possibilités dont dis-
poserait la peinture, a une ére d'ubiquité des images
virtuelles, pour « produire une image * réaliste * ».*
Le pemtre pourrait-il encore transposer la complexi-
t¢ d'un contexte politique ou économique, mais
aussi 'approche de sa propre démarche dans un lan-
gage pictural approprie 7 Autrement dit, comment
réinventer une peinture d histoire qui réfléchisse sur
ses propres limites, qui expose a la fois les résultars
d'une enquete et ses failles 7

Une premiére impression de légéreté saisit le visiteur
.‘l ].L'llll'k‘“l' {i{' |;1 ]('H'IE_{HL" \.‘”L' l“];l[]l']'ﬂ‘ ‘{]C ].1 (;L\'\l'”\('h.lﬁ
fiir Aktuelle Kunst de Breme. Comme souvent chez
Schmide, la plupart des ceuvres sont peintes avec des

couleurs délavees sur du film plastique et épinglées a



méme les murs. Certains films transparents s’enrou-
lent sur le sol en raison de leurs dimensions, d'autres,
plus réduits, forment des groupements. Les titres ap-
paraissent sur de simples photocopies juxtaposées,
complétés de quelques citations et commentaires di-
rectement scotchés aux murs. L'ensemble ne respire
plus la pérennité ni I'emphase pathétique. A leur place
dominent la transparence et une sensation de fugacité
comme s1, au prochain souffle d'air, nen ne serait plus
valable et tout a reformuler.

Cette apparente désinvolture est pourrant trompeu-
se. Dierk Schiudt est un artiste engagé qui s’attaque
principalement aux dérives de ce qu'on a coutume
d’étiqueter du terme de néolibéralisme. Ainsi §'in-
téresse-t-1l 4 plusieurs reprises aux conséquences, en
Allemagne, de actuelle transformation de la main
d’eeuvre en travailleurs indépendants. Dans son cycle
What you buy is your problem (1999-2004), 1l brosse par
exemple un panorama de 'industrie automobile, du
pouvoir des constructeurs a la dépendance des petits
garagistes, en passant par le clientélisme du gouver-
nement. Sa série Mcfob (1997), présente i Bréme, il-
lustre, quant i elle, i partir d'expériences personnelles
de artiste, la fagon dont les nouveaux indépendants
de "'emploi précaire s'exploitent eux-meémes en vase
clos. Le ceeur de 'actuelle exposition est pourtant
constitué d'un autre cycle. Intitulé Geiseln {Otages),
il est le plus important de ces derniéres années. 11 a
pour théme le naufrage d’un bateau de réfugiés indo-
nésiens aux abords des cores australiennes, en octobre
2001, une atroce tragédie, non encore elucidée, quia
couté la mort a 350 personnes. Frappé par le caractére
lapidaire d’un article de presse sur cet événement,
Schmidt, fidéle 4 sa démarche, commence par me-
ner une longue et délicate enquéte, notamment sur
Internet. Il découvre progressivement I'implication,
dans ce drame, du gouvernement australien qui, selon
toute apparence, était prét i risquer la vie d’hommes,
de femmes et d'enfants innocents pour renforcer 1'as-
pect dissuasif de sa politique d'émigration. Jusqu’a ce
jour, on a attendu en vain un rapport officiel de la
part du gouvernement.”

Si, a ce stade, la démarche de Schmidt ressemble i
celle d'un journaliste d'enquére, elle prend toute son
ampleur dans sa transposition en un cycle d'images.
Il faut préciser que lors de sa découverte du drame
australien, Iartiste allemand s'intéressaic déja de pres
a la peinture d'histoire au temps du romantisme
frangais. I)'emblée, 1l fut frappé par la ressemblance
entre le naufrage actuel et celul de La Méduse, qui,
en juillet 1816, cotrta la vie a plus de 140 personnes
abandonnees par les autontes, lassées a la dérive sur
un radeau, Cet événement est, comme on le sait, 3
'origine de la célébre toile de Géricault, Le Radean
de la Méduse (1819) pour laquelle 'artiste frangais, tel
Schmidt presque deux cents ans plus tard, se plonge
dans de longues recherches. Pour la premiére fois
dans I'histoire du genre, un peintre décide de repré-

senter un événement historique en mettant en avant
la perspective des victimes. C’est notamment i ce
revirement esthétique que Schmidt s'intéresse, en
cela guidé par sa lecture du livre de Peter Weiss sur
L'Esthétigue de la résistance (1975-1981), un roman en
trois volumes qui retrace la lutte politique de la classe
ouvriére. Pour I'écrivain allemand, I'approche de Gé-
ricault témoignerait d'une « esthétique opératoire »,
alors que La Liberté guidant le peuple de Delacroix re-
présenterait une position antagoniste, ¢ est-a-dire une
« esthétique idéaliste ». A partir de cette distinction
proposée par Weiss et du fait qu'aujourd’hui encore,
ces deux toiles emblématiques se cotolent dans 'une
des salles du Louvre, Schmidt développe a partir de
2001 deux séries d'images, qui, sous le titre d’Orages,
transposent d'une part I'empathie i la Géricaulr dans
I'actualité d'une politique d'émigration aggravée et,
d'autre part, I'allégorie de la liberté dans le contexte
de I'iconolatrie des médias.

Pour mieux cerner ce jeu complexe de références
historiques et de déplacements contextuels, il faut
examiner le triptyque majeur de 'exposition, qui
porte tout le cycle en germe. La toile centrale (s. t.,
2001), véntable clé de la démarche de Schmide, re-
prend sur son cété droit 'accrochage actuel des toiles
de Géricault et de Delacroix dans la salle du Louvre,
alors que la partie gauche représente I'emplacement
défavorable du Radean de la Méduse lors de son expo-
sition dans le Salon Carré, en 1819, En 'accrochant
en hauteur, ce qui le rendait moins visible, on avait
alors tenté d’amoindrir sa charge de scandale. On
comprend que les sympathies de Schmide aillent a
Géricault. Comme lui, I'artiste allemand cherche i
redonner aux victimes anonymes d'une affaire d'Etat
leur visage et leur histoire. Comme lui, Schmidt
s'inscrit dans ce que Weiss qualifie de résistance, au
moyen de 'art, & une réalité confisquée par la classe
dirigeante.* Mais ce qui, au début du XIX°¢ siécle,
s"incarnait dans une composition savante mettant
en scéne des corps musclés et 1déalisés, se présente
aujourd’hui comme une image éclatée, un montage
a peine discernable de visages, d'objets et de décors
sur fond noir (Xenophiobe, 2001/2002), La couleur du
support, constitué d'une biche en plastique pour les
¢tangs de jardin, renvoie autant i la fameuse noirceur
du Radean de la Méduse qu'elle ne symbolise notre
connaissance lacunaire du déroulement du drame.
Seul le cadre peint donne i ce tourbillon oppressant
et menagant un ancrage, comme un lointain écho
aux anciens tableaux d'histoire.

A partir de cette puissante tentative de synthése,
Schimdt approfondit I'histoire du drame dans une
série de paraphrases picturales peintes sur film trans-
parent. En y meélant information, imagination et sar-
casme, ces images eclairent certains détails du drame
tels que la déclaration mensongére du gouvernement
australien, selon laquelle les réfugiés auratent jeté leurs
enfants i I'eau afin de faire pression sur les respon-



(i)

sables de Mimmigration. Elles présentent également
une paisible surface de la mer comme le possible lien
de crime, ou encore les membres du gouvernement
australien en réunion et en action. Ainsi se construit
une réalité historique qui non seulement dévoile les
ficelles de son montage mais révéle aussi, grice aux
possibilités de la fiction picturale, la dimension tra-
gique et cynique de ce drame. Car la légéreré de ces
belles images colorées contraste avec 'impudence
qu’elles dépeignent. En fait, en inversant le procede
des medias téléevisuels qui, eux, ont renonceé aux in-
vestiganians pour priviléger les effers immediats pro-
duits par 'image choc, Schmidr painte précisément
le décalage entre le signifiant et le signifié, i savoir la
difficulté de trouver aujourd’hui une représentation
picturale appropriée. Cest en cela que sa peinture
d'histoire affiche sa contemporanéite.

La derniére image du triptyque, intitulée Freiheit
(Liberté, 2001/2002) montre le joueur de foorball
brésilien Ronaldo au moment ot, dans un spot pu-
blicitaire pour Nike, 1l envoie un ballon au-dessus
d'une barriére située dans un aéroport internatio-
nal. En v superposant la téte souriante de Ronaldo,
ronde comme un ballon de foot, Schmidr met en
evidence la fagon dont cette multinationale du sport,
en se référant i la fameuse Liberte de Delacroix, en-
tend transtormer le footballeur en une allégorie de la

e

libre circulation, ot la notoriété (d une personne ou
d'une marque) suffit @ traverser des frontiéres pour-
tant restées closes pour une partie non négligeable de
la population mondiale, Plus intéressante encore sem-
ble étre cependant la répercussion d'une telle lecture
sur Delacroix lni-meme : La liberté guidant le peuple y
devient une des premiéres icones publicitaires, soir,
selon les propres termes de I'artiste, une « construc-
tion hyper-svimbolique ». Dans art d avjourd hui, un
changement d’optique si audacieux est rare,

ANGELA LAMPE
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