Document generated on 08/04/2025 5:17 a.m.

ETC

Géométrie intime d’une surface-limite e e
Samuel Roy-Bois, Le monologue, Articule Montréal. 22 février -

23 mars 2003

Yvan Moreau

Number 63, September—October-November 2003

URI: https://id.erudit.org/iderudit/35382ac

See table of contents

Publisher(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN

0835-7641 (print)
1923-3205 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Moreau, Y. (2003). Review of [Géométrie intime d’une surface-limite / Samuel
Roy-Bois, Le monologue, Articule Montréal. 22 février - 23 mars 2003]. ETC, (63),

50-51.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2003

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35382ac
https://www.erudit.org/en/journals/etc/2003-n63-etc1122093/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/

(GEOMETRIE INTIME D’'UNE SURFACE-LIMITE

Samuel

Montréal. 22

Roy-Bois, Le
février — 23

Articule,
2003

monologue,

mars

« L'espace saisi par I'imagination ne peut rester
I'espace indifférent liveé a la mesure et a la ré-
flexion du géometre. Il est vécu. Et il est vécu,
non pas dans sa positivite, mais avec toutes les
partialités de I'imagination, »

{Gaston Bachelard)'

Paul Claudel décrnivant sa chambre parisienne :

a ...est une espeéce de lieu géométrique, en trou
conventionnel que nous meublons d'images, de
bibelots et d'amours et une armoire. »

{Paul Claudel)®

ne exposition suppose toujours I'in-
vestissement d'un lieu. La construction
plastique de Samuel Roy-Bois repro-
duit les composantes memes d'un es-
pace, d'un espace « habitable », ¢’est-a-
dire qu'il fabrique des cloisons formant des quasi-
pi¢ces avec quatre ouvertures-fenétres dissenunées ¢a
et la, contenant des effets personnels, des tiges de plan-
tes, des vétements et un livre dont les pages tournent au
vent. Tous ces éléements de I'eceuvre installative forment
un réseau de circulation qui ralentit et syncope le trajet
du spectateur.
C’est ainst que la galerie, support d'implantation de
I'ceuvre, en tant que lieu réel, devient une prospec-
tion topographique ot I'un des enjeux est de mettre
cet espace dehors, tout cet espace dehors. Vous com-
prendrez que l'intérieur de la galenie devient extérieur
a 'eeuvre. Done 'artiste recule 'espace de la galene.
Les rapports d'exténorite et d'intériorité fusionnent
deux espaces : celui, extérieur, du monde, celui, inté-

rieur, de I'étre, un monde paralléle humain et émotif,

Deux humanites se subsument entre la réalite et I'ap-
parence. La présence et les errements de 'individu
participent i une certaine structuration mentale de
I'espace on s'opposent l'espace structuré géométrique
dans un remps descriptif et I'espace mental identitaire
dans un temps émonf.

Parcourir I'espace, ce n'est pas néecessairement le con-
naitre. L'ceil répond i des visées netrement adaptati-
ves, conjecturées i une localisation ponctuelle, puis il
y @ un moment de discrimination imposé, puis un af-
finement du regard. Mais n'oublions pas que le pro-
pre de la perception est d'étre représentative d'objets
ou méme de « choses » externes, car il n’existe pas que
des aftections mais également des réalités hors de
nous. L'expérimentation de la perception de I'espace
demande des réactions d'acchmatation et d’appropna-
tion, selon diverses excitations stimulantes, Les états
perceptifs et représentatifs de choses construites ou
encore d'objets situés dans I'espace sont intimement
liés i la proximité du regard et aux trouées de lumiére
en tant qu’effets d attraction.,

Les quatre ouvertures pratiquées stratégiquement for-
ment des bris ou des effractions dans la formation
continue de I'eeuvre constituée par les cloisons. Les
points de fuite deviennent des points lumineux, a la
facon d'un @il-ouverture ou encore d'un « écran ca-
thodique », suggérant leur cararactere de centration.
Ces fenetres redéfinissent 'espace pergu, U'espace
vécu. Les objets donnés a voir ouvrent un champ
d'action grace i leur localisation mais également par
leurs aspects familiers. Ils créent une profondeur de
temps. La délimitation des surfaces encastrées agit
comme un selecteur d'images. Les percements, les

ouvertures meédiates proposent des perceptions directes



des objets encastrés et une réception indirecte dans
le sens d'un contrecoup lié a I'emonvite. Lacces
physique (déplacements aidant a la visualisation des
objets) donne toute sa signification i 'espace de
domiciliation, tandis que 'expérience visuelle due
a l'interruption des séquences et i I'encadrement
des points de vue interdit toute distinction nor-
mative entre le réel et le simulé. Les découpages
renforcent 'aspect plus intime de 'espace pour ne
pas dire de la demeure, tout en respectant une
certaine osmose entre espace mntime et espace 1n-
déterminé. L’homme se réfléchit dans 'espace et
|'c\;p_|gc congu le I-.u\'nnm' en retour,

L'ceuvre plurispatiale, avec ses signes de vie mimimaux,
suggere un support symbolique d’appropriation ou
I'espace le plus familier de lhomme est celui ot il peut
trouver refuge en fondant sa propre poetique de l'es-
pace intimiste. La représentation prototypique d'un
hl.!\]t.i('ll\' l]llil\.'l[lllL'l_ l'rl][] “L'IJ COnstruit ou (i'll moins
aménage par '"homme, d’'une construction humaine
dans laquelle on peut pénétrer, est un repére de réseaux

conceptuels qui profite aux idées mais également au

monde sensible des apparences. La présence d'objers
apparait de fagon incidente, 4 des traits liés a la fone-
tion de chacun des vasistas, d'ou I'investissement
emotionnel de I'espace vécu qui véhicule la valeur
primaire du refuge.

La transcription spatiale de notre architecture mentale
témoigne qu'uriliser un signe de I'« eidos » de la de-
meure, ¢ est proposer que loin de se himiter, par le
moyen d'un signe visuel, a désigner celle-ci comme
objet simple et neutre, elle la signale comme chose
poetique dont la définition concerne d'emblee 'uni-
vers et 'homme. L'eeuvre est sans aucun doute une
l::pc:—.lll.ll}-‘\t‘ de notre étre intime, une projection de
nous-mémes on 'homme prend possession de ses sens

dans sa structuration sociale et mentale.

Yvan MoOREAL




