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IMAGERIE GAY/UNE ENTREPRISE DE REVELATION

ans |'histoire des repreésentations vi-
suelles, ce n'est que dans les années 80
que les premiers théoriciens' de I"art
s'intéressérent aux auvres produites
par des artistes gay dont les préoccu-
pations artistiques étaient empreintes de leur sexua-
lité. Les premieres galeries d'art’, qu'on qualifiait de
marchands d’art gay, 3 New York et en Californie,
firent leur apparition i la fin des années 70 et, du
coup, de maints débats discutérent de cette nouvelle
torme d’art qui venait de naitre. Les premiers balbu-
tiements théoriques® disputérent I'endossement d'une
définition « universelle » qui ne pouvait cerner les
particularités propres a cette forme d'art qui tentait
de s'immiscer dans les arts. L'intitulé « art gay » fut
pergu comme une enclave réductrice, voire méme
ghettoisante, qui ne permettait pas d’expliciter 'en-
semble des préoccupartions identitaires,
Certains se guestionnaient sur appellation « art gay »,
tandis que d'autres s'intéressérent a définir les pourtours
d'une iconographie qui, pour la prenuére fois, divisait
'ensemble des ressemblances identtaires. Le corps gay
devint un objet de réflexion. L'analyse de sa gestuelle,
de ses comportements, de ses attitudes et de son lan-
gage donnait sens a la réalité gay par et dans I'art.
Dans les années 80, au sein de I'institution muséale,
les discussions reprirent avec la présentation successive
d'expositions a thématique gay. Clesten 1982 que le New

Museum de New York présenta 'exposition Exrended
Senstbilities/ Homosexual Presence in Contemporary Are
— une premiere en terre américaine. Par la suite, pour
n'en nommer que quelques-unes, soulignons : Agamnst
Nature/A Group Show of Work by Homaosexual Men,
au Los Angeles Contemporary Exhubitions, en 1988; Si-
tuation/Perspectives of Work by Lesbian and Gay
Artists au New Langron Arts, en 1991 et In a Different
Light au University Art Museum de Berkeley en Cali-
fornie, en 1995,

Encourageés par cette nouvelle ouverture, les artistes
gay se mirent a produire, par le biais de leur appareil
émotif, des ceuvres qui témoignaient de leur apparte-
nance i une comumunauté et de leurs préoccupations
personnelles. Pour les artistes gay, c’était [a une fagon
d'occulter des siécles d'oppression. Enfin ils pou-
vaient, a travers leur pratique artistique, représenter
cette nouvelle liberté dans I'expression de leur sexua-
lité dévoilée dans le choix des sujets représentés. Du
coup, les differences sexuelles sont devenues un cen-
tre d'exploration et d'investigation pour les artistes et
les critiques d'art.

De plus en plus présentes sur la scéne artistique, les
repréesentations visuelles gay encouragérent la mise en
forme d'un discours qui devait, clairement et rapide-
ment, rendre compte de particularités artistiques et
identitaires repérables a méme la plastique des images.



Dés lors, la diversité et la multiplicité des points de
vue, la création d'une iconographie spécifique et la
diffusion des images dans des lieux spécialisés tendent
a mettre en valeur des attributs particuliers, c’est-i-
dire un champ autonome de la représentation qui se-
rait propre i cette forme d’art. Cependant, prendre en
considération la subdivision des ceuvres par catégories
identitaires n'est-il pas un projet utopique ? Faire
d'une ceuvre d'art un modéle représentatit d'une col-
lectivite, n'est-ce pas la confiner i ne représenter
qu’une seule réalité ? Aprés tout, réussir 3 regrouper
sous l'intitulé « art gay » l'expérience commune d'une
sensibilité particuliere, d'un désir de légitimation et
d'un vouloir d'autoréalisation d'une identité gay i
travers une masse opaque de contraintes socio-politi-
ques constitue un défi,

De plus, comment comprendre un art qui revendique
le droit de se nommer « art gay » 2 Un art naissant
d'une contre-culture se rattachant aux gays, certes,
mais que dire des transsexuels, bisexuels, queers qui
s'en réclament ? Proner la différence, la diversité cul-
turelle et artistique, sexuelle, économique et polingue
refléte la multplicité des engrenages socio-culturels
qui se déploient, par exemple, lors de la manifestation
du Jour de la Fierté gay. Le regroupement des sexua-
lités et identités marginalisées est 'apothéose des re-
présentations culturelles et artistiques du corps gay,
qui apparaissent dorénavant non seulement comme
Iapanage d'une communauté culturelle et artistique
particuliere, mais plutor comme le porte-étendard
haut en couleurs d'une masse de revendications de
plus en plus hétérochtes.”

Deés lors, comment analyser les images qui renvoient
au fait gay ? Ce qu'il faudrait définir, tout d’abord,
¢'est un ensemble des comportements” qui ne se re-
trouvent pas toujours dans la plastique des images,
avant de penser 4 un ensemble d'images qui se sou-
mettrait i la critique. Je propose que c’est dans 1'arrai
sonnement des particularites identitaires qui se defi-

nissent dans la représentation des codes gay, parfois
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implicites et parfois explicites, que se forme une nou-
velle catégorie de représentation. C’est dans une mise
au jour des multiples stratégies de représentation et de
décodage des liens de communication entre les regar-
dants gay et les images qu’il est possible de parler
d’'une nouvelle thémarique. Le partage des codes
iconographiques gay constitue, a lui seul, une archi-
tectonique spécifique qui encourage la distinction des
codes partagés par pratiques de représentation du
corps gay dans les arts.

Ainsi, s'intéresser aux modalités de la représentation
gay suscite plusieurs questions @ jusqu’i quel point les
artistes sont-ils conscients de leur « gayté » 7 Com-
ment se manifeste dans leur art I'influence de leur
orientation sexuelle ? Est-il possible de représenter la
sexualité gay sans qu'il soit question d'une représenta-
tion d’actes sexuels ? A partir de ces questions, la re-
présentation du corps gay est pensable. L'intitulé « art
gay » servirait tout simplement de catachrése pour dé-
signer une réalité pour laquelle il n’existe pas encore
de terme approprie. I] faut se questionner sur des pra-
tiques de représentation plutor que sur 'appellation
a art gay ». Car parler d” « art gay », c’est tenter d'im-
poser des parametres identitaires spécifiques a un
groupe d'individus pour lesquels une multitude d'éti-
quettes existe déji. Clest caractériser une commu-
naute sexuelle en sappuyant sur des stéréotypes qui se
fondent dans 'objectivation des ressentis collectfs
que 'on tente justement d'é¢lucider dans la plastique
des images. L'image sert d’écran de révélation, de dé-
coupage et de mise en retrait de details particuliers qui
sont insufflés de signifiants culturels qui eux-memes
ne font sens que pour une communauté sexuelle.

Dans les représentations visuelles contemporaines,
le corps gay s’affiche dans la présentation des codes
iconographiques et des référents sémantiques qui se
forment dans I'objectivation des agir socio-sexuels et
culturels de la communauté gay. Qu'ils soient partici-



pants actifs ou passits au sein de la communaute, les ar-
tistes s'expriment en proposant leur sexualité comme
lieu d'apprentissage et de communication d'une réelle
expérience, tout en critiquant les images stéréotypées
et médiatisées qu'ils disputent, rejettent ou adoptent.
Cest dans 'examen des détournements, des stratégies
et des perversions d'images subversives que se pré-
sente le corps gay. Matrice de Ndentité, locus du dé
sir et marque de la différence, le corps se transforme
pour mieux se réapproprier 'expression de son réel
vécu. Performatif, poseur, tout sauf transparent, le
corps se pavane et défile comme un objet d’admira-

tion qui, dorénavant, va pouvolr accentuer les mulo-

;‘]L"i travestissements dont le Corps gay s¢ sert pour
micux défier ordre social et marquer son apparte-
nance i une communauté,

Les différentes formes d’auto-représentation du
corps gay dans l'art permettent d’établir une liste
de codes qui collaborent a I'identification des re-
péres identitaires et i la mise au jour des relations
entre les regardants susceptibles de reconnaitre et
d’interpréter ces codes, Cette mise en scéne du
corps indique qu'il est culrurellement marqué et
qu’il se définmit dans la performance d’une ges-
tuelle et le revétement d* « atours » qui interpel-
lent des références au faire gay. Faire gay de sa



personne, ¢'est mettre de avant sa différence tout
en inscrivant le sens commun que 'on partage. Le
corps tend a fonctionner « comme un langage par
lequel on est parlé plutot qu'on ne le parle, un
langage de la nature, ot se trahit le plus vrai a la
fois, parce que le moins conscienument comrolé et
contrélable »7. Le corps sert d la fois de mem-
brane/peau sur laquelle sont projetés les désirs
gay, et de matiére perméable et malléable dans la
mise en scéne des jeux d'apparat qu'on lui fait su-
bir. Soumis i des roles stéréotypés, le corps est
per¢u comme une « entreprise de révélation » qui
s'articule dans la modification et le fagconnement

de son apparence corporelle.

12'un point de vue historique, la construction identitaire
et le faconnement des apparences du corps passent par
I'examen des mulaples détails qui les composent. Com-
ment peut-on inscrire ou réinscrire les détails de I'image
du passé et du présent dans une nouvelle catégorisa-
tion de Ihistoire sans considérer les difficultés d'ordre
organisationnel qu'elles suscitent ¥ Les ceuvres, enra-
cinées dans un contexte socio-culturel et sexuel par-
ticulier, participent i la mise en représentation d’une
histoire imagée du passé, susceptible de correspondre
a la pensée d'aujourd’hui dans I'énonciation de « ce qui
a été w et « ce qui est ». Les codes picturaux témoignent
d'une histoire passée mais, aussi, du réel construit pré-
sentement, qui se constitue dans la superposition de
sens qui changent et connotent les « désirs » de voir se
temporaliser I'espace actuel. Conceptuellement, je
pourrais dire que seule la correspondance des sens
communs transnuse d’une époque i 'autre, se présente
comme résidu dans I'examen du contenu du « plaire »
et du « faire corps » avec les images d'actualicé®,

On ne saurait élucider le passé dans un regroupement

i
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d'idées sans tenir compte des codes qui traversent
I"histoire. Reéfléchir sur un concept qui servirait de
« définition » du tout est symptomatique d'une vo-
lonté de privilégier I'ensemble au profit du détail qui,
pourtant, active et forme le tout, car I'histoire propose
des regroupements d'images qui excluent certains
parcours identitaires qui, tout en étant différents, par-
ticipent de I'ensemble.

Il ne sagit pas d'eélaborer une approche « globale » en
prenant pour ancrage I'histoire générale des formes vi-
suelles. Les érudes gays ont bien démontré que le man-
que d’'informations historiques comme téemoin evene-
mentiel demande I'objectivation des « artéfacts » cultu-
rels, afin de conjuguer le passé avec le présent. Ainsi, je
serais plutot du coté de ceux qui « parlent I'objet » que
de celui de ceux qui « regardent I'objet ». 11 est plus
important, a mon avis, de se questionner sur l'objet que
d’essayer de le contenir dans un tout,

Dans son concept de postmodernité, Pierre Restany
expliquait : « Le slogan de 68 est autre, la découverte
de Paltérité, 4 travers les minorités sexuelles, politiques,
ethnigques, économiques, qui doivent avoir droit, elles
ausst, 4 leur consornmation, G leur expression. »' Cette
rupture historique marque 'endossement de nouvelles
valeurs appuyant les « savoir-dire » sur 'objet plutor
que de le placarder sur des fondements sans début m
fin. Analysons les images afin de « parler le langage de
I'image », sans restriction d’ordre catégoriel. Le pou-
voir de I'image servira de raisonnement authentique a
I'objectivation des « vouloir » décrire 'histoire imagée.
L'histoire s"auto-construira dans une mise en observa-
tion des principaux marqueurs indiciels, lesquels susci-
teront |'ordonnance des faits permanents, bien visibles
a travers I'analyse du détail. La lecture du détail encoura-
gera la maissance de mondes jadis paralléles, qui servi-
ront a la construction de I'histoire future sans laisser
pour compte I'adversaire, 'opprime et le hors-la-loi.
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A la question Existe-t-il un art gay 7, je réponds qu'il y
a un ensemble de codes, de marques identitaires iden-
nfiables dans la plastique des images qui participent a la
révélation d'un ensemble de contenus spécifiques qui
forment un corpus représentatt de Identté gay." La
rencontre entre un regardant gay, ou tout autre per-
sonne possédant la clé des codes er I'image reste un
evénement d'actuahite, en ce qu'il se produst dans I'ar-
raisonnement d'un réel vécu et Nimaginaire construit
dans I'image. L'importance accordée au monde de la
representation témoigne d'un mangue a gagner dans
la présentation du réel. La vie affective, érotique,
sexuelle et amoureuse se concrétise dans la distinction
des couches sémantiques que renferme 'image. Pour
qu'il y ait de I'(homao) sexualité dans une image, 1l faut
la composer en déchiffrant les liens de communica-
tion entre les codes,

1Yot I'importance de bien saisir les données imagées,
pour micux divulguer son rapport intime et se recon-
naitre comme participant actif dans I'image. La présen-
tation des faits distingue la représentation en ce qu'elle
se conerétise dans la pratique et la performance de la
sexualité quotidienne. La représentation de la sexualité
gay veille & ce qu'aucuns pans du vécu gay ne soit ne-
gligeé au profit des stéréotypes couramment diffusés.
Un art qui voudrait communiquer I'expérience totale
de la réalité gay ne pourrait s'enrichir au profit d'une
mise en objet des particulanités propres i ce champ de
représentations. Les images significatives resteront
privilégices en ce qu’elles témoigneront d’activités
qui correspondent au vécu gay et resteront vivantes
pour une communauté qui, en voie d'exploration,
cherche i se situer dans le monde.

Plusieurs thémes garnissent 'imagerie gay : les ty-
pes de modéles qu'on associe @ la quéte et a lathir-
mation de 'identité de genre : la masculinité. Le
corps comme objet de désir et de présentation d’actes
spécifiques qui distinguent les pratiques sexuelles.
L'intmité et les pratiques du quondien, soit la perfor-
mance de 'identité gay d travers une gestuelle de la
« trivialité » : la vie courante des homosexuels. Les
malaises sociaux rattachés a la condition sociale, i la
participation active de la sexualité @ le sida comme
marque de perversion.

Pour conclure, faire objet de 'imagerie gay, c’est se
préoccuper d'un ensemble d'attributs spécifiques qu'on
tente de déterminer, de cerner, d'endosser pour créer
un écran de révélation. Cet écran stimule 'imaginaire,
construit des modeles d'identification et délimite les
parametres d'une collectivité voulant se distinguer de la
masse tout en reconnaissant que cette collectivité ne
peut se définir qu'a travers un examen auto-réflexif sur
sa realité, qui se construit au quotidien.

Kari-GnserT MURRAY
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A l'exceplion de 'ouwioge de Céclle Beurdeley, Beou Pstit Ami, Paris,
OMtice du lvie, publié pour lo premige fois en 1977 | faudma
oflendre lo seconde moilié des années 80 pour qu'opparoisse une
litératue sur bes représentalions gay. Lo premiére mancgrophie sur les
représentations goy dans les arts parut en 1984 | Emmanuel Cooper,
The Sexual Perspeciive/Homasexuality and At in the last 100 Yeors
in the Wash london, Rcu.,-ﬂedge al K.E.'gul‘l Paul Par la suite wint
['ouvrage de Jonathan Weinberg, Speaking for Vice/Homosexuality
in the Art of Charles Demuth, Marsden Hariley, and the First Amevican
AvantGarde, New Haven ef Lendan, Yole University Press, 1993;
Whitney Davis (ed.), Gay and lesbian Studies in At History, New
York, Haringtan Park Press, 1994, Peter Home ond Reina Lewis,
OutlooksLeshian ond Gay Sewualities and Visual Cullures, London
and MNew York, Rouledge, 1996; Jomes Soslow, Pichres and
Passians A Hislory of Homosesuality (n the Visual Arts, MNew Yok,
Viking, 1999, Flotence Tamogre, Mawvais gene & Uine histoire des
rapréseniations de [homasexualite, Paris, lo Marliniare, coll, « Les
reflets du savoir » 2001, Daminique Fernandez, 'amaur qui ose dire
sort nom/Arf ef Homosexualite, Paris, Stock, 2001

# Mommons Rob/Rob Amsterdom Gallery [MNew York], In Floin Brown
Wrapper (Stuart Wvilbwr, Chiwgu] Tha Siened Woll Gallerie [MNew
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[San Francisca), Robert Samuel Gollery (Mew York). Voir & ce sujet
Michoel EndicottRoss, « Gay Ad in America s Alemate [Son
Froncisca), wol 2, n° 12, 1980, p. @12; John Preston, = The MNew
York Galleries/MNenCompatetive Exposure », Allernale |San Frarr
ciscol, val 2, 07 12, 1980, p. 1314, John Preston, « The Gallery
Crwners Three Profiles, Alermate {San Froncisco), vol 2, 02 12, 1980,
p. 2326

* Wair : John Perrecull, « I'm Asking ¢ Does It Exist & What |s It  Whom Is I
For 20, Aforum, n* 19, 198081, p, 7475,

* Prour un suvel phes exhaustif des principeles exposiions | Jomes Saslow,
Pictures and Possions, A History of Homosesuality in the Visual Ars,
New York, Viking, 1999

“ \air - Holland Cottes, « At After Stonewall/ | 2 Artists Inferviewed », At in
America, vol B2, n* &, 1994, p 5665+ 115,

e fais référence ou potentiel de reconnaissance des codes idenlitaires
(homoérotiques, homosocious, etc.) implontés dans [imoge. Un
recensement des pratiques individuelles et saciales gay délimiterail un
ansamble de codes permetiont d'identilier clairement les liens de
reconnaissance qui s elablissent entre e regardant « désimant » et
l'image qui leur permel de se reconnoiire

" Michoel Pollak, « Lo gestion d'une identité indicible », chap. 1, dans les
homosexuals &t [ sida, Pans, Métaile, 1988, p. 45 Une cifation de
Piere Bourdieu.

B Puisqu'elles sont toujours présentas dans nalre patrimaine culturel & visugl,
préservées dons les musées et les instilulions, les oeivres d'art se
présentent foujours au regardant en éal de mutation d'interpeélation
de sens. le regordan en lera une lecture d'actualitg en s'oppuyant sur
son bagage de connaissances, de perception el d'appréciation

¥ Piere Restary, « Hors limites avec Pierre Resiony », enirelien de Jacques
Fréderic avec Pierre Reslany, le Mogozine, bimestiiel, du CNAC
Georges Pompidou, n® B4, nov. 1994, p. 11-1B, cité dans Jacques
Hoarau, « lo postmodernilé . un essol de clarification », Socig, n®
15716, ¢ 1996, p. 2728

" Dans [histoire de 'ort, les historiens &1 critiques d'ar ont feint de ne pas
voir les codes goy dans les ons. Encouragée par un discours
hétéronomoatif, :'anuiys.e esthétique des imoges n'a jomais permis
d'uppro|nndir les  contenys semanfiques el -L;onogruphique:. des
rapiésantahons de |'homaserxuolith, Ainst, e tiens a préecisen, quitle a
m oftirar la cnliques d'hlslunens, pour |Q-Lqu|\2-|5 mes propos sermiblent
faire paitie d'une colégarisation des cewwres dont, qulil en est
aulrement. Je tends & metiie en évidence, sans nier lo polysémie des
imoges, un sens qul participe au déchitrement des images produites
par des arlistes qui se questionnent sur leur sexuolite. Cete forme
d'onalyse n'omet pas foute forme d'opproche esthélique. MNéan-
mains, elle permet d'slucider les projels et les demanches arfistiques ef
d'éliminer loue forme de dénégation du sujet reprbsente

MN.DLR Ce texte fut présenté & 'occasion de lo loble ronde « ExisteHl un
art goy 2 » tenve lors de l'exposition le Corps goy, préseniée gu
Cente d'exposiion du MieuxPolols, o Saintjérdme, le samedi 5
oclobre 2002



