Document generated on 08/06/2025 12:40 a.m.

ETC

Le pavé dans la mare

REVUE DE L'ART ACTUEL

Jocelyn Robert, Catarina et autres travaux récents, Galerie
Oboro, Montréal. 14 septembre - 19 octobre 2002

Sylvain Campeau

Number 61, March-April-May 2003

URI: https://id.erudit.org/iderudit/35327ac

See table of contents

Publisher(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN

0835-7641 (print)
1923-3205 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Campeau, S. (2003). Review of [Le pavé dans la mare / Jocelyn Robert, Catarina
et autres travaux récents, Galerie Oboro, Montréal. 14 septembre - 19 octobre

2002]. ETC, (61), 32-36.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2003

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35327ac
https://www.erudit.org/en/journals/etc/2003-n61-etc1121327/
https://www.erudit.org/en/journals/etc/

LE PAVE DANS LA MARE

Robert, Catarina
Oboro, Maontréal, 14

Jocelyn

Galerie

1y a des artistes pour lesquels 'essentiel réside
dans le medium qu'ils utilisent. Leur pratique
les engage par conséquent 4 une sorte de dia-
logue avec la mariére dont ils font usage mais
plus encore avec la maniere propre gqu'emploit
leur outil pour la faconner. 11 est, pour eux, autant
question de cette matiére que des usages, des condi
tions de possibilité er des différentes mises en ceuvres
du médium, vanables selon les époques et les fagons
dont il fut compris, saisi, interprété. Cette maniére
auto-spéculative de faire, et de sonder ce qu'il peut en
etre du medium et ce qui peut étre dit de sa spécificiee
ceuvrante sur le monde, est (d'un terme moins utilisé
maintenant !) assez post-moderne et persiste encore
chez bien des artistes. Comme 571l s’agissait aussi en-
core désormais d'ajouter au bilan des champs que 1art
se charge toujours d'explorer celui des outils mémes
qui permettent et conditionnent cette exploration.
Le revers de cette attitude, ¢’est peut-étre qu'elle re-
jette dans I'ombre les événements du monde, le cours
apparent et normal des choses qui, a force de ne plus
étre investigue, renforce le préjugé selon lequel aucun
regard nouveau ne saurait etre porte sur les mille et un
roulements événementiels de notre vie, des lors pre-
sumée banale. L'artiste aborde le monde barde d’un
regard mécaniciste qui démonte la machine de repré
sentaton pour L't‘nn}\]‘r.‘mlrc ce que I'lm.;!.;c dotirt, dans
sa teneur et son résultat final, au cadre particulier et
limitatif de cette mécanique. Ce faisant, on peut en
venir a ne plus voir ce qu'elle en arrive tout de méme
a relayer, aussi conditionné i son cadre de foncrion-
nement son regard soit-1l. En reprochant au médium
et 4 sa machine de représentation de Iu voiler la rea-
lité tangible qui est i voir, en choisissant des lors de se
porter i son exploration pour en montrer les rouages,

il se pourrait bien que artiste ait contribué a I'ériger

comime masque définitif,

[l § dAUILres

[ravaux recents,

septembre — 19 octobre 2002

Dieu merci, il y a encore des artistes chez qui les meé-
diums portent littéralement le sens perceptf qui leur
est propre. Jocelyn Robert est de ceux-la. Ce n'est
pourtant pas, tant s'en faut, qu'il accorde aux mé-
diums qu’il privilegie un pouvoir de dévoilement ab-
solu du réel. Mais, dans les ceuvres de Jocelyn Robert,
on sent bien que la vidéo porte le regard, que 'instal-
lation sonore relaie une parole, soutient une écoute et
que le cumul des deux crée un événement particulier
qui ne serait pas possible sans que les enregistrements
vidéo et sonore contribuent a déployer.

Dans l'exposition que consacrait i cet artiste la galerie
Oboro, on retrouve quatre petites ceuvres bien singu-
lieres : Politiqgue d'intérieur, It shouldn’t be cancer,
Quelgues fragments dans la mémoire de Catherine et
Catarina. Le premier travail se présente sans trop
d'appréts. Il s"agit simplement d'une petite boite de
carton devant laquelle un projecteur est en fonction.
Etant donné 'angle dans lequel les deux éléments ap-
paraissent dans la galerie, il est d'abord impossible de
savoir de quoi il retourne. En fait, on ne peut voir que
la lumiére résiduelle de la projection, passant outre
I'écran inattendu de cette boite ou i rravers les inters-
tices dans le carton. Lorsque que I'on réussit enfin a se
positionner devant I'ouverture de la boite, une image
nous apparait; malaisément, puisque le projecteur fait
obstacle et que notre angle de vision est bien trop en
plongée. La vidéo projetée présente simplement les
ombres d'un feuillage agité par le vent sur les planches
d'un plancher de bois franc verni i 'angle d'un mur.
L'image est donc bien banale, si ce n'est qu'on ne
tarde pas a remarquer que le soleil est en mouvement;
en un mouvement bien trop rapide pour ne pas étre
accéléré, En fait, celui-c1 bouge rapidement et ne
tarde pas a revenir a sa place originelle, pris dans un
va-et-vient incessant. L'événement represente est ici

tenu et il est de passage, sans cesse retourn¢ i l'origine







son mouvement, Ombres et [Emps sont les matie

res brutes, reprises de cette ceuvre.
Quelques fragments dans la mémoire de Catherin
‘e dans une piece adjacente, sp
pour l'occasion. En son centre, tr
it un haut-parleur

quel on s"assied. Devant nous, appa

monté sur trépied. A notre gauche, sur une tablette

au mur, un moniteur projetre 'image d

sans doute. Celle-ci, les veux tournes vers le

haut, fait entendre, i intervelles réguliers, une sorte de
toux seche, volontaire, qui rappelle, pour on ne sait
quelle raison, une maladie respiratoire ou sinon une
1'expectoration appliquée semble

Mratoire, un traitement L|1I{]|_1Ii_!tt_'lt

pour asthmatique. Du haut-parleur jaillit une voix
bribes

* qui nous raconte une hi faite d

1ensibles. 11 en va un el COMmIme avalent
ete retires de cette narration tous venements nar-
ratifs, pour ne ¢léments diégétiq

faits de remarque COMMENLares crel

.Lil.'ll"; que rout ]-'m' contenu ]I..' ] d t“fl'." acue et L]lIL' e

demeurent plus que les effets dramatiques, sorte de
ponctuations théiatrales cha namiser des
taits absents. On veut suppos ement dont
il est question et dont on nous offre bien peu con-
cerne Catherine et que cette Catherine est celle que
I'on voit, que tour cela la concerne mais on n'en sait vé-
nt nen du tout. Sa to

nitablen ¢ hoquetante, ses coups

de souffle sont-ils la résultante de ce petit drame ? Nous

nens 1 non j"th. Mais son 511:.|_L[t' est la, YVeux
le s le silence, et son souffle difficile nous atteit.
Cette distorsion entre histoire narrée incompléte et
noir et blanc répétitive, cette distance entre
x qui conte et 'image de celle que cela con-
t¢ un malai

cerne » palpable. Il en va de cette ins-

tallation comme d'un document-vérité incomplet,

haché, emgmatique. L'événement est la, a portée de

main I'IJ.,l'i'\ O 1C Sat rien L_{l_' TOuUL C l'LI, HL‘H] L i_.' 1} |
inconfortable nous ébranle, cause i la fois par I'igno-

rance de ce qui fut réellement et par la crudité de




I'image offrant cette jeune femme qui souffle et souf:

fre (du moins, ainsi en concluons-nous !,

Catarina est une projection grand format qui occupe
tout le mur de la salle fermée ou elle est présentée. Sur
fond sonore fait d'un monologue aussi hésitant que
dans la piéce précédente, ce sont cette fois des images
d’un train passant qui se proposent a nous. Sur sa lon-
gueur, une bande bleu-blanc-rouge, peinte tout au
long du véhicule, défile distinctement. De "autre
coté, un mur de briques est aussi la seule autre cons-
tante distincte de ce défilement. Sur ce dernier, grace
aux jours que permettent les espaces entre les wagons,
une fenétre, i la forme étroite, verticale, apparait par
éclairs. La vitesse du train accelére et la fluidité du
moment, sa précipitation, crée une séquence animeée,
de plus en plus rapide, reproduisant en quelque sorte
le battement du film analogique. La fenétre se montre
dans ces flottements, de plus en plus distincte, comme
si elle se ]H'ﬂli].iir dans le battement de [.ﬂll\ £n p|L|\ re-
gulier d'un film se constituant, jusqu'i former le défi-

lement cinématographique, Puis, soudain, tout cela
ne vaut plus. Un bref éclair nous a révélé une fenétre
bouchée, de memes dimensions et similaire en tout
point i celle qui se laissait voir dans les scansions entre
wagons. Cette image apparait comime en surimpres-
sion, sur l'image du défilement ferroviaire plutot
qu'en-dessous. Elle se confond avec sa trame souter-
raine mais elle est tout son contraire : d’abord, évi

demment, parce qu’elle offre, en pellicule surajoutée,
'image de ce qu'il y a au-dela de ce train qui passe;
ensuite, parce qu'elle bouche I'ouverture de la fenétre
qui était le contrepoint du point de vue du swet fil-
mant et finalement, parce qu’elle est image qui passe
alors que ['autre était une prise de cela qui passe. Tous
ces contrastes en font une étrange représentation de la
vision meme, telle que rendue possible par le flux vi-
déo. Le cinéma, le film analogique, est rendu possible
grace a la densité du battement cinétique, aux champs
visuels, 4 la profondeur de champs, aux alternances
des champs/contrechamps créant le dialogue et la
confrontation ot etres et choses se créent dans un es-
pace densifié par des prises de vue typifices. Par ces
méthodes, procédés et procédures se conerétise une
volumeétrisation du monde plaqué sur celluloid. Dans
Catarina, tous ces procedés sont présents mais sur
fond d'images qui s"incorporent les unes aux autres.
Et puis non ! Car la vidéo ne peut prétendre posséder
un corps propre, une matiere dense, La vidéo est flux,
onde, liquidité. Dans les images de Cartarina, c’est
cette liquidité qui est a I'ceuvre alors que les compo-
santes cinématographiques, fondées sur le rapport
analogique avec le réel, se dissolvent dans les remous
constitues de cette onde de passage. Clest a une logi-
que essentiellement vidéographique que nous rameéne
cette projection, alors qu’elle met en scéne les instan-
ces constitutives du film analogique et de son appareil
de r[,-l_‘lr{"::'lll.tlinm, ses lois, ses r{'glg's, sa |l!t_"il|lkll,' mais
seulement pour les soumettre au traitement dissolvant
du medium vidéographique, a la liquéfaction ondula-
toire qui rend possible 'image vidéo.

L'événement est ici essentiellement filmique, tel que
condensé dans I'apparition permise par le meédium.
Pur déplacement fait de motions qui s'entrecroisent,
ouverture sur le mouvement tel qu'il est représenté et
tel qu'il anime 'image, Catarina est un événement de
I'espace tel que modifié dans la mobilisation cinéti-
que. (Euvre tout enti¢

re envahie par le mouvement,
cette projection fait mine d'en encaisser les coups
pour mieux representer celui-ci comme le pave dans
la mare d'un écran ot se répercutent indéfiniment les
ondes de I'image.

Syrvain CAMPEAU






