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Neo RAUCH

Galerie fiir LZeitgendssische Kunst, Leipzig, 10 décembre 2000
25 fewrier 2001:; Haus der Kunst, Munich, 16 mars - 20 mai 2001
et Kunsthalle, Zurich, 9 juin = 5 acit 2001;
Deutsche Gugegenheim, Berlin, 21 avril 17 juin 2001

rojete soudamement sur le devant de
la scéne artistique contemporaine
par une grande rétrospective de son
ceuvre folsonnante’, étayée de sur-

croit par une exposition parallele
essentiellement composée de travaux récents de la
collection de la Deutsche Bank au prestigieux Gug-
genheim de Berlin, Neo Rauch — jusqu’alors relative-
ment inconnu® — arbore une ceuvre aboutie et prolixe,
mure, quoique relativement jeune, pour la rétrospec-
tive. Sur de grandes toiles, il peint des scénes irréelles
montrant des hommes et des femmes stéréotypées en
acovité, dont les gestes sont, comme leurs pseudo-uni-
formes, des signes, vides de toute émotivité, des proto-
types d'actions. Meme les paysages — le plus souvent,
une forét qui encercle des sites industriels — et les inté-
rieurs ol se meuvent ces figures semblent tout droit
sortis d'un livre de modéles inspirés du Bauhaus, pour
apprentis-architectes des années 50 en RDA. Tout y
respire dailleurs I'idéal rigoureux de la décennie de la
re-construction : I'iconographie du travail, l'architec-
ture industrielle moderne, qui apparait un peu partout
comme eélément du décor ou dans les maquertes, la si-

gnalétique, les vétements, le mobilier, le design, les

accessoires, les matériaux, la 'pd[[:H't' colorée typique

des couleurs passées employées en RDA, la figura-
tion schématique. ..

Les images évitent cependant le plagiat nostalgique
d'une époque révolue, en accueillant en elles quan-
tite de ruptures. Tout d'abord, Rauch joue avec pré-
dilection sur différents espaces picturaux, associés
comme autant de dimensions paralléles. 11 « abuse »
ainsi, tout particulierement dans ses anciennes pein-
tures, de juxtapositions de surfaces presque abstraites
et de « profondes » perspectives figuratives, de répéti-
tions, de zooms et de « parasitages » de motifs achevés
et inachevés. Puis, dans les travaux plus récents, ces in-
congruités picturales ont tendance i disparaitre au pro-
fit d’autres incongruités de type iconographique, em-
pruntées i un espace culturel, toujours avoisinant les
années 50, mais plutor d'obédience ameéricaine,
comme des citations, plus ou moins explicites, de art
américain (Pop Art mais aussi, plus expressément, Do-
nald Judd), des aplats décoratifs ou des emprunts au
registre de la bande dessinée : les bulles de dialogue, la
fascination pour la lumiére électrique, les machines et
les engins motorisés futuristes, les enseignes lumineu-
ses et les néons, les créatures animales ou végétales
etranges. .. Rauch cultive ainst dans 'image de mul-
tiples tensions spatio-temporelles, qui font basculer le




passéisme des éléments figurés, par dela le présent,
dans le futur.

Bien que clairement connotée, sa peinture ne décrit
par conséquent aucune realité historique hittérale,
mais est plutor empreinte de réminiscences que le
peintre puise aussi bien autour de lui, dans son envi-
ronnement — Leipzig — que dans son propre passe.
Neo Rauch a fait routes ses études, du temps de la
RDA, i I'Ecole supérieure d’art graphique et d'art du
livre de Leipzig : une école réputée — meme de autre
coté du mur — pour ses positions plutdt modernes par
rapport au paysage artistique conventionnel est-alle-
mand’. De li lui vient ce point de vue privilégié sur
I'esthétique de I'Est, cette dextérité i s'accaparer ses
signes distinctifs, ainsi qu'une léginmité assurée pour
rappeler, dans sa peinture, plus de dix ans aprés la
chute du mur, les mythes du socialisme. Car ses ima-
ges, si elles ne décrivent en rien la réalité historique de
I'Est, ont tout de I'image de propagande des premie-
res années du socialisme : la rigidieé des figures, la
plasticité brillante mais froide de la composition,
I'exemplarite des thémes (le travail, la rechnologie, le
militaire, la vie culturelle, l'industme, etc.), la codifi-
cation des gestes, la symbolique — ésotérique pour un

non-initié — des signes. En cela, elles entretiennent

avec leur sujet une certaine fascination. Seulement,
comme le rappelle Karin Thomas, Rauch « convoque
dans ses images d'aprés la réunification encore une
fois les mythes des utopies socialistes dans le présent,
non pas pour sauver les pertes ou pour les idéaliser,
mais pour ne pas perdre les fondations devenues frag-
mentaires de sa propre idenuté, »*

Est-ce aussi pour ne pas perdre les morceaux épars de
son identité que le milieu de I'art allemand s’est épris
soudainement de cette ceuvre ? Quoique puisse étre la
reponse i cette question, il est indéniable que les ré-
surgences historiques qui hantent le travail de Neo
Rauch lui donnent un attrait spécifique. Ne serait-ce
que parce que cette référence historique 'insernt dans
la tradition — celle-ci bien ouest-allemande — de la « fi-
guration engagée » : cette peinture thémarique, qui
dans les années 60 vint interroger le présent et réacti-
ver la question de I'identité allemande, en butant bru-
talement sur les traces du passé — et notamment sur
celles du troisieime Reeich®. Bien entendu, il y a un
foss¢, presque infranchissable, entre I'utopie du na-
zisme et celle du socialisme de la RIDA, entre les an
nées 6 et les années 90 et Neo Rauch, contrairement
a un Baselitz ou un Kiefer, ne cherche pas a régler des
comptes avec la « nouvelle » Allemagne, n'attaque pas




directement le présent. Cependant, sa peinture con-
Jugue elle aussi au présent un certain passé probléma-
tique et tire sa pertinence d'une bréche historique,
du fait que U'Allemagne bute toujours sur la question
de son identite. Quoique, cette fois-ci, comme le
rappelle Lyne Cooke : « I'histoire lorsqu’elle se re-
péte pour la deuxieme fois, apparait plutot comme
une farce que comme une tragédie. »°

Avec son atmosphére art déco sur-brillante et appa-
remment insouciante, ou plusieurs mondes surréels
se cotoient, la peinture de Neo Rauch répond ainsi
parfaitement a 'engouement pour 'atmosphére « Pop »
de ces derniéres années’. En effet, un peu comme au
début des années 60, lorsque arrivée des mass media
rendit soudainement accessible a la manipulation in-
dividuelle des univers d'images, d autres définitions
du monde, que la rigidité des anciens systémes poli-
tiques se fissura pour laisser place d une apologie de
I'individu, et que la menace d’une guerre atomique
devine palpable, les premiéres annees du X XI° siécle
volent 'explosion des nouvelles technologies et
d'Internet, la destruction des grands blocs géopohiti-
ques nes de la guerre froide, la menace des biotech-
nologies, et se fascinent tout naturellement pour
I'insouciance explosive des années « Pop ». Dans un
tel contexte, 1l n'est donc guére étonnant que les

images hétérogénes de Neo Rauch, o se mélent

histoire et projections futuristes, ou se pame une
vision du monde a la fois fragmentaire et globa-
lisante, personnalisée et idéalisée, paraissent parti-
culierement actuelles.

MATTE VissAuULT
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