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UNE AUTRE FACON DE VOIR LE PAYSAGE
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es installations exposées par Dominique Valade
participent i 'élargissement des frontiéres d'un
genre qui était pictural & Dornigine : le
paysage. Le ntre a lui seul, Métaphores paysa-
géres, branche le message sur la situation. En
effet, la métaphore est un procédé littéraire élabore,
on le passage de la signification propre d'un mot i une
autre signification est fait en vertu d'une analogie, au
moyen d'une opération fondée sur une impression ou
une interprétation, qui demandent i étre trouvées par
le lecteur. Adaptées aux ceuvres de I'exposition, les
analogies proposées contribueraient i la réactualisation
du genre paysage, tandis que la réception de 'ceuvre
passerait par un visiteur, non un lecteur.
Les installations de I'exposition questionnent, cha-
cune i sa maniére, les relations entretenues entre
I"étre humain, la nature et I'art. Redéfinir un genre en
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art visuel, par I'imtermeédiaire d'un procéde littéraire,
suppose une réflexion sur le concept de représenta-
tion. « L'étre humain est un vase flottant sur 'océan »,
vers de Rumi, un poéte persan du XIII° siecle’, et
I'installation in situ Le vase flottant permettent de pré-
ciser I'enjeu de I'exposition. Le poéme, inscrit sur une
plaque posée sur le sol bas de 1'escalier menant i la
cave pose le probléeme de I'interpénétration du réfe-
rent et de sa représentation. Pour sa part, Le vase Hlot-
tant, une installation in situ prend place au tond d'un
corridor sombre derriére I'escalier. Une boite lumi-
neuse fixée au platond projette des paysages — teuilla-
ges i demi abstraits — qui se reflétent, comme dans un
miroir, sur des fragments de plaques de verre aux for-
mes diverses, dispersées sur le sol. Le muroir comme
meétaphore de la realité prend alors toute sa significa-
tion. L'aruvre joue i la fois sur I'imitation et comme



meémoire transfiguree de la nature. Son statut d'ins-
tallation fait que I'expression « espace paysagé » con-
vient mieux que « paysage » pour décrire ce genre
d'ceuvre. Clest pourquoi je apphique a toutes celles
de I'exposition. Ces espaces paysagés ne sont pas
« naturels » mais « surnaturels », dans "acception que
Baudelaire donnait & ce mot dans Le Peintre de la
vie moderne, dans lequel il faisait 'éloge du ma-
quillage. Le maguillage, écrivait-il, est ce qui permet
de « s’élever au-dessus de la nature », Ce qui nous
condult & une position reconnue par plusieurs
auteurs, i savoir que les paysages en art, de quelque
¢poque qu'ils solent, ne relévent pas de I'imitation
de la nature mais sont des inventions dues aux artis-
tes. A cet effet, Alain Roger, reprenant un mot de
Monrtaigne, parle d'une double artialisarion. La pre-
muére est directe, 1 sitw 1l s’agit d’ceuvres de jardi-
niers, de paysagistes, du Land ART. La seconde est
indirecte, in visu; elle opére indirectement, car elle
passe par I'intermeédiaire de modéles qui fagonnent
le regard collectif. Les cenvres sont celles d'artistes de
différentes disciplines, d’écrivains et de photogra-
phes’. En principe, les aeuvres de Méraphores paysa-
geres reléveraient de Uartialisation in visu, avec des
nuances, du fait qu'elles paysagent un lieu intérieur,
C’est ce que 'examen de quelques espaces paysagés
mettra en évidence.

Au départ, 1l convient de souligner I'absence de figu-
res humaines dans toutes les wuvres, une absence
poncruée par des objets comme des chaussures ou une
petite chaise, qui attestent d'une présence antérieure,
Parfois, ¢’est I'organisation de l'espace de I'ceuvre qui
suggere le point d'ancrage du visiteur, Amnsi placé de-
vant L'empreinte du sentier, ce dernier a le sentiment
de voir des feuillages d'arbres, comme §71l était couche
sur le dos dans un sentier. Certains tons rappellent la
fragilité de 1'étain, la douceur des couleurs du bronze
ou encore le vert tendre du feuillage printanier.
L'eeuvre, un montage de sérigraphies sur aluminium
et plexiglas, inclut un miroir. Sa structure, par un ef-
fet de jeu de miroir et de transparence, a un effet de
profondeur. Rappelons qu'associé aux débuts du sys-
teme figuratif, cet instrument permettait aux peintres
de voir en deux dimensions le monde qui s’y reflétait.
Dans le cas présent, il participe a la mise en abime des
prétentions naturalistes de cet espace paysage qui
donne au visiteur une impression d’exal du paysage
réaliste, tout en conservant bien que gardant le souve-
nir de certains éléments.

L’arbre en suspension travaille autrement Uespace.
L'eeuvre consiste ¢n un arbre formé de deux tiges en
aluminium placées en forme de triangle, entre les-
quelles branches et feuillage (sérigraphies sur verre)
sont suspendus. L'arbre devient la forét ou mieux la
partie est le tout, ce qui contredit la définition méme
du paysage, 4 savoir : « étendue de pays que 'on voit
d'un seul aspect » (Littré). Mais pourquoi insister sur
la suspension ? La définition de I'expression « en sus-
pens » offre une piste intéressante : « état de ce qui
reste suspendu, ¢’est=i-dire dont le devenir est mo-
mentanément arrété, mais de fagon telle que la situna-
tion exige une reprise du mouvement pour la résou-
dre »', Une seconde lecture de I'ceuvre dirmit que ¢’est
le paysage en tant que genre qui serait suspendu de sa
fonction initiale qui est de voir, de loin et d'un seul
point de vue, une étendue de pays,

La psyché poursuit cette piste de réflexion. Une petite
chaise attestant de la non importance de la présence
humaine dans un paysage est placee devant une psy-
ché, placée en position verticale, qui refléte des arbres
en forét vus en profondeur. Ce choix est astucieux,
car la psyché est cette grande glace mobile montée sur
un chissis 4 pivot permettant i 'individu de se voir en
partie et de prés ou, puisqu'il peut I'incliner & volonté,
de se regarder en pied. L'accent porte ici sur la diver-
sité de la vision plutot que sur un point de vue unique
dans la réalisacion d'un paysage. Un commentaire de
Pascal prend ici tout son sens : « Une ville, une cam-
pagne de loin est une ville et une campagne; mais i
mesure qu'on sapproche, ce sont des maisons, des ar-
bres, des feuilles, des arbres (...) »*. Le paysage,
comme la psyché, permertrait de voir de prés ou de
loin selon les intentions de I'artiste. Des intentions
qui, contrairement aux régles de art des XVII® et
XV siécles — toujours valables pour les paysages fi-
guratifs réalisés aujourd’hui — engendrent des ceuvres
aux points de vue multiples. Des ceuvres qui obligent
a parler du dépaysement en tant que condition d'exis-
tence du paysage.

A cet effet, Le lit de Ia riviére et Tu est blé sont des
exemples probants. Le lit de la riviére est i prendre au
sens propre, car ¢’est dans le sommier d'un lit en mé-
tal que se reflete la forét avoisinant le cours d'eau.
L'installation in situ Tu es blé est présentée dans une
piéce sombre de la cave du Centre d'art contempo-
rain. Le plafond est bas et les mur sont en pierre. Le
champ consiste en B0O tiges de blé agitées légérement
grice i un mécanisme invisible. Si le visiteur fait quel-



ques pas a droite ou a gauche du champ, il aper¢oit un
nid d’oiseau. Sur le mur du fond, une boite lumineuse
présente un personnage vu de dos. En pénétrant dans
la piece, il entend des extraits de lettres de Van Gogh
a son frére Théo.

Dans les deux installations, une paire de chaussures
dont le devant est dirigé vers I'exténeur est poscée sur
le sol. Elles indiqueraient que le visiteur se tient dans
un lieu autre, d'ot il peut contempler un paysage dans
lequel il pourrait se déplacer. Cette proposition est
accentuée par le personnage vu de dos dans Tu es blé,
Le dépaysement serait une condition d'existence du
paysage. Dans un article intitulé « Scapeland », Jean-
Frangois Lyotard montre qu'un paysage n'est connu
émotionnellement qu'en fonction d'un autre paysage
déja vécu. Il tente de caractériser I'expérience corpo-
relle que suppose le paysage. 1l insiste sur « la fuite
d'un point de tenue » pour le regardeur. « Alors que
Jje peux vivre et me déplacer dans un lieu, écrit-il, je
ne peux marcher dans un paysage » (...} «Le lieu est
ce qui m'ancre dans un espace et qui 'ordonne, tan-
dis que le paysage suppose un déplacement hors du
lieu pour mieux le contempler »*. L'exemple donné
est celui de la terre vue de la lune par un terrien, ce
qui sous-entend que le paysage ne se laisse pas cir-
conscrire dans les limites d'un pays. Un tableau ou
une installation supposent la mémoire de paysages na-
turels déja vécus et n'assignent pas un seul point de
vue au regardeur ou au visiteur. Mais a cela s’ajoute
plus explicitement la mémoire collective dans Tu es
blé, structurant une vision de la nature en fonction de
modéles culturels. En effet, 'ceuvre fait référence i
des tableaux de Van Gogh, Le Champ de blé aux cor-
beaux et les désormais célébres chaussures, sans
oublier les extraits de lettres a son frére Théo, qui sont
lus 3 haute voix. En somme, on peut parler i la fois
d artialisation in situ car elle est directe du fait qu'un
espace est paysagé par Donmumque Valade et
d'artialisation i visu, par les références a un peintre
antérieur, a ses tableaux et  ses écrits.

La bréve analyse qui précéde implique que l'artia-
lisation in visu prévaut dans I'ensemble des aeuvres de
Meétaphores paysagéres. Néanmoins, le fait que Do-
minique Valade paysage de diverses manieres I'espace
du Centre d'art contemporain rejoint la conception
de paysages produits par des paysagistes et va dans le
sens de l'artialisation in situ, méme si les lieux tra-
vaillés par I'artiste ne sont pas extérieurs, comme A,
Roger. Les frontiéres du genre paysage sont élargies

par des ceuvres intérieures a trois dimensions, qui
donnent une autre vision du monde qui nous en-
toure, L'importance du reflet, les effets de mirage et
I'utilisation du miroir dans plusieurs installations font
de cet instrument la métaphore du réel et de sa repré-
sentation. La réflexion est double car en plus de re-
mettre en cause le paysage réaliste pergu comme imi-
tation de la nature, la mémoire de paysages vécus par
I'artiste ou relevant de 'histoire de I'art entrent en li-
gne de compte dans la production des ceuvres. En fait,
I'expénience de la nature i travers celle de la culture
met en évidence que d'un siécle i I'autre, voire tous
les dix ou vingt ans, la vision du public change, car
elle est modifiée par les ceuvres qui la fagonnent. Le
fait n'est pas nouveau, puisque le miroir convexe
teinté en gris, dont les peintres du XVII® siécle se ser-
vaient pour voir leurs tableaux en perites dimensions
et avec les couleurs réduites en simples contrastes de
valeur, étaient également utilisés par les Anglais culti-
ves lors de leurs promenades au parc ou i la campa-
gne. Ce muroir, nomme « le miroir de Claude », fai-
sait voir les cadres naturels comme des paysages de
Claude Lormin®. D¢, a cette époque, la pemnture
conditionnait la vision de la nature. Or est-il possible
avjourd’hui, de voir un champ de blé sans penser au
tableau de Van Gogh, et pour ceux qui 'ont vu, i
Pinstallation Tu es blé de Dominique Valade 7 Poser
la question, ¢’est dire que la culture est indispensable
a la représentation de la nature et que le sens de 1'ob-
jet esthétque est de conditionner la perception que
nous en avons. L'exposition Métaphores paysagéres
dérange, c'est la son point fort, car elle contribue i la
modification des régles du genre paysage et surtout,
elle change la vision que nous avons du monde qui
nous entoure.
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' Noicl le texte du podme - «L'ére humain est un vase fotant sur l'océan
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nivean gu't extéiecr le vose s'entonce e son eau husionne avec
I'ceéan. le vase alos disparai. »

* alain Roger, Courl fraitédu poysage, Parls; Editions Gallimard, 1997 p
11:30

! Etienne Souriau, Vocobulaire d'esthénigue, Paris, PUF, 1990, p 1327

+ Cite par Louis Marin dons son oricle « Une ville, une campagne de
lain... »: poysages poscoliens s, in Litératwe, Paysages, o &1
féwrier 1986, p. 7

' Cette problématique e reprise par Céline Flacheux, & propos de deux
tableaux de Courbet, la Vague | 184%] et lo Mer arogeuse, dit aussi
la Vogus [180%], dans « lo Vogue estelle un poysoge 2 in le
povsage: & la question du sublime, cotologue occompagnon
lexposition présentée en 1997 ou musée de Volence, sous lo
direction de Boldine Saint Girons e Chrystéle Bugoid, p. 141
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