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QUuI A PROVOQUE LE SCANDALE. ..

La tacrtigue du
| Kunse,

happening selon

Aix-la-Chapelle, 20

orsque Fluxus fut mvieé, au début de 'année

1964, par Valdis Abolins, érudiant en architec-

ture et chargé de la culture pour la fédération

des étudiants de I'Ecole Supérieure Technique

d'Aix-la-Chapelle (AStA), a vemir réaliser un
happening dans I'école, le groupe sévissait déja depuis
plus de deux ans en Allemagne de I'ouest, ou il de-
frayait la chronique®. Créé par Georges Maciunas i
New York, en 1961, das le cadre d'un projet de pu-
blication qui ne vit jamais le jour, Fluxus est le fruit
des contacts de Maciunas avec la pratique du happe-
ning — ou event — initié par John Cage et ses éléves
dans les années 50, au Black Mountain College et la
New York School for Social Research. Au cours de
ses expérimentations musicales sur le son et le hasard,
Cage en était venu i s'attaquer i la représentation tra-
ditionnelle de I'idée d’euvre, en impliquant I'inter-
prete et le public dans le processus artistique. Sa fa-
meuse « piece silencieuse pour piano », 4'33"", ot il
confrontait le spectateur au silence bruyant de la salle
de concert — a son propre silence et i ses qualités mu-
sicales — était avant tout une expérience sur le décou-
page du temps, la compréhension des sons contin-
gents de I'environnement, le hasard, la participation
du public et la réduction i un langage musical mini-
mal et essentiel. En utilisant le silence de la salle de
concert comme matériel musical, il avait dégagé
I'unité de la partition, de I'exécution et de la récep-
tion et aboli les frontiéres séparant I'art et la vie. De
cette concentration sur I'événement comme proces-
sus artistique est né le happening @ « Le happening
n’est pas I'art comme produit, bien au contraire il re-
veéle expressement Méthodes et Processus i la cons-
cience »*, afirmera Vostell, en 1970, dans le catalogue
de l'exposition Kunst und Politik Le happening en-
gendra Fluxus et Fluxus donna au happening un vi-
sage singulier. Arrivé en Allemagne de I'Ouest a I'érat
de projet dans les bagages de Maciunas venu exercer
ses activites professionnelles de graphiste dans I'armée
américaine’, Fluxus se fondit tout d’abord parmi les
manifestations pluridisciplinaires et expérimentales de
la scene artistique de la musique contemporaine,
groupée autour des activités du « studio électroni-
que » dirigé par Stockhausen et de I'atelier de Mary
Bauermeister a Cologne. Rapidement, Maciunas fit la
connaissance de Nam June Paik, Wolf Vostell, Benja-
min Patterson, Emmet Williams, Tomas Schmit, etc.,
qui élargiront considérablement 'horizon conceptuel
de Fluxus et lui donneront son caractére transdisci-
plinaire et international. Nam June Paik, tout particu-
lierement, joua un role prépondérant dans le déve-
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Festival der
alentours'

Fluxus
1 %64

er
Juillet

nmeuen
et

loppement de Fluxus, tant 2 un niveau organisation-
nel que spirituel,

Eléve de Stockhausen, initié dés 1958 aux théories et
travaux de Cage", Paik réalisa son premier happening
Hommage i fohn Cage lors d'un vernissage a la gale-
rie 22, 4 Diisseldorf, le 19 novembre 1939, soit prés
de deux ans avant sa rencontre avec Maciunas. Con-
cue, selon les propres mots de Paik, comme « anti-
musique » et « antithése au maniérisme des 12 tons »,
cette « anti-composition » comportait trois « phrases
musicales » : un collage de sons radio, un calme en-
nuyeux et un chaos; comme point final, Paik éven-
trait son piano avec un couteau et le renversait’. Bien
qu'encore centré exclusivement sur I'exécution musi-
cale, ce « concert » ne s'intéressait déja plus i la pro-
duction ou création de sons, mais a des événements
acoustiques et oprques articulés, et annongait d'autres
performances plus radicales, ot Paik effectuerait de
véritables actes de destruction, réels et « symboli-
ques », de I'art et de son rituel. Ainsi, dans son Etude
pour piano (forte), exécutée en 1960, il s'artaqua de
nouveau au piano, qu’il renversa comme on abat le
symbole de la culture bourgeoise et, geste vltime de
libération, il se jeta sur Cage, assis dans 'assistance,
pour lui découper a l'aide de ciseaux la cravate et la
chemise. Dans simple, réalisée en 1961 i Cologne
comme contribution 4 Original, une manifestation
organisée par Stockhausen, il ira encore plus loin, s'at-
taquant cette fois 4 sa propre personne, en tant
qu'auteur-interpréte, se mettant i barbouiller son
costard cravate d'aliments, pour finalement s’en pren-
dre au public avec les mémes moyens : farine, sucre,
riz, pois, etc. Comme le disait Mary Bauermeister,
Paik cherchait ainsi & « créer de nouveaux états de
conscience »°, i libérer des pulsions pour mettre le vi-
siteur ou spectateur en état dalerte maximale : « Je
I'avais déja dit, que les gens qui viennent & mon con-
cert, 4 mes objets, doivent alors étre mis dans un autre
état d'esprit. Ils doivent étre hugh. Pour arriver i un
état high, on a besoin d'un petit choc. |"a donc utilise
le choc visuel »*, expliquera-t-il a Justin Hoffmann,
en commentaire au fait qu'il avait pendu une téte de
beeut fraichement coupée au-dessus de la porte d'entrée
de son exposition : Exposition of Music — Electronic
Television, qui se déroulait en 1963 a la Galerie Parnass
de Wuppertal. Comme le commentera Marie Louise
Syring, a cette époque : « ...on est convaincu que ['art
ne cessera d'étre une marchandise de la conscience
que s'il provoque, effraie, scandalise, tourne en ridi-
cule, et si rout en étant explicatif dans ses contenus, il
est violent dans ses formes, voire autodestructeur, »'"
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Efter alle kunstens regler

« Eher plie Kunsh regler » 1942 e

Wiesbade

vion Flusus i Telar . Musaum Viesbe
L'art des années 60 est plunel et marqué par un mot
d’ordre aux accents révolutionnaires : I"art et la vie.
Ce mot d'ordre domina 'esprit « néodadaiste » et agi-
tateur de Fluxus qui ne fut, au départ, nen dautre que
la réunion de plusieurs protagonistes du happening,
Paik et Maciunas en téte, le temps d'un vernissage''.
[2és ses tous premiers pas, Fluxus usa done d'une stra-
tégie du « choc » optique et acoustique, afin d’instau-
rer chez le spectateur, par ruptures, convulsions ou
choes, de nouvelles dispositions d'esprit, une tension
spirituelle apte d accueillir le nouveau et littéralement
libérée de I'emprise du matériel. Ainsi, la destruction
de I"instrument, trés souvent utilisée par les artistes
Fluxus — le plus souvent, un piano, parce qu'il s'agit
de I'instrument le plus imposant et le plus connoté,
mais il y eut aussi 'immolation de violons, guitares,
etc. — correspondait tout autant a une attitude critique
vis i vis d'une société qui basait ses valeurs sur I'effi-
cience et le savoir-faire, qu'a une réflexion sur les li-
mites de I'art, quelque chose de I'ordre du champ du
signe et de 'extase. One for Violin, par exemple,
I'une des performances les plus connues et les plus
jouces de Paik, tournait autour du sacrifice, dramatisé

_ossel, Meue

e dans Block Rene {dir], 1942 Wiesboden FILXLIS 1982 Eine kleine Gaschicchie
Galerie der Sioaflichen Kunstsammilungen; Berdin, Doodgolerie, 1983, p. &

par un jeu de lumiere, d'un violon, sur le bord d'une
table servant provisoirement d’autel. Reéalisée en sep-
tembre 1962 pour le festival Fluxus internationale
Festspiele neuester Musik, organisé au Stidtischen
Museum de Wiesbaden, ce happening s'intégrait a un
ensemble impressionnant de quatorze concerts, eux-
memes constitués de multiples évenements, qui don-
nérent @ Fluxus sa véritable personnalité révolution-
naire et internationale, telle que l'avait révée
Maciunas". Constitué de courtes performances : sim-
ples, minimales, indépendantes les unes des autres — et
indépendantes de leur auteur —, mais en interaction
arbitraire sur scéne, le « concert » Fluxus s'affirmait 13
comme une version spécifique du happening, un mé-
lange de chaos organisé et d’éléments spontanés : plu-
riel, chaotique, extatique, cathartique..., élément
d'unification, méta-happening, attitude... Sa singula-
rité — et son succés — tenaient dans sa dimension col-
lective, qui augmentait la tension entre les performan-
ces ainst que I'intensité de chacune. Cela fut particu-
lierement probant lors du Festival der neuen Kunst,
organisé dans le grand amphithéitre de 'Ecole Supé-
ricure Technique d’Aix-la-Chapelle, avec la partici-



pation d’Eric Andersen, Joseph Beuys, Bazon Brock,
Stanley Brouwn, Henning Christiansen, Robert
Filiou, Ludwig Gosewitz, Addi Kopke et Tomas
Schmit™. Planifié le 20 juillet 1964, le jour de la com-
memoration de attentat manqué contre Hitler en
1944, et annoncé i la dermiére minute sur 'athiche et
Li.lnh‘ E.' ]‘]"&.‘\HL= COomme une 1:'“.' t'[]l'l]lni}]“”l—.l]E\'L' !. |K.'
festival a su exciter la curiosité du public étudiant —
plus de BOO spectateurs — comme des médias, qui
jouérent un role important dans le déroulement des
événements, donnant de "'ampleur aux gestes et aux
déclarations des participants, des artistes et orgaisa-
teurs, et excitant la salle par une présence massive sur
scene, Le programme de la soirée, répété et simulé par
les artistes deux jours auparavant avec la participation
de quelques étudiants, se voulait un collage rapide de
sons, d'images et d’actions au contenu plus ou moins
intentionnellement agitateur. Cette pluraliee d’ac-
tions simultanées, proche du chaos — impossible i re-
constituer dans sa rotalité, comme elle fur impossible
i saisir —, rompait radicalement avec l'ordonnance
traditionnelle scene/public, ¢léves/professeur et avec
les idées de structure et de logique. De plus, étant
donné la quantité d’accessoires distribués au public :
tracts (Vostell), cartes postales (Brock), sifflets
(Vostell) ou encore boules Kies a 1 mark (Williams),
et 'emploi d'outils tels que des haut-parleurs, Fluxus
inscrivait ostensiblement la participation massive du
public au centre de son programme, et hissait la con-
frontation en principe. Venant appuyer cette volonté
de briser 'ordre, d’établir ce que Filliou nommait
i

« un espace de communication »' et Paik un « état

high », la date fatidique du 20 juillet représenta un

« hasard glorneux » et un « excellent background »™
offrant aux artistes des thémes politiques et historiques
explosifs tels que la guerre et ses corollaires, la vio-
lence et le sexe.

Le festival s'ouvrit d'emblée sur une incroyable ten-
sion, installée par Bazon Brock, chargé de réaliser le
discours d'ouverture exigé par le recteur de I'Ecole :
apres avoir comparé Fluxus i un acte de résistance in-
ternational contre le fascisme généralisé, Brock rer-
mina son discours sur la téte, illustrant a sa maniere la
fameuse phrase de Hegel « La philosophie c’est le
monde sur la téte », tandis que dans le fond de la salle
la voix de Goebbels, enregistrée au Palais des Sports
de Berlin le 18 fevrier 1943, vociférait en boucle :
« Voulez-vous la guerre totale 7 ». Les spectateurs ré-
pondirent par des protestions et une extréme agita-
tion. Le ton de la soirée était donné; pris dans le
drame historique qui se jouait, le public était acculé
dans le role peu enviable de la masse du peuple. Pen-
dant ce temps, Beuys commengait son action, dans le
style classique de Fluxus, par I'execution d'un mor-
ceau d'Eric Satie, suivie de I'accordage du piano a
'aide de divers objets et détritus jetés dans ses en-
trailles et de la confection de deux trous au niveau du
clavier. De fagon plus poétique que Brock, Addi
Kepke continua, quant i lui, a échauffer la salle en
recitant au porte-voix des phrases aussi absurdes que
suggestives 1 « Vous devriez fumer des cigares »,
a Sectionner en long les tranches de lard et les dispo-
sef en croix, les maintenir avec un pic en bois », « Il

ne faut pas couper les pommes de terre avec le cou-



7 etc, Par la suite, il montra i 'assistance des

reau »
photographies extraites du magasine Play Boy, qu’il
confronta a un schéma de champ de bataille

tivement acclames et hués par le public —, tandis qu’a

'I_'L'Spt't'-

I'arriére, Andersen parlait dans un mégaphone et que
Christiansen affichait une photographie de pendaison
tirée des archives de la seconde guerre mondiale.
L’action de Wolf Vostell, Nie Wieder/never/jamais,
fut la plus spectaculaire et la plus symptomatique de
toutes : 8 acteurs sur scéne furent exécutes a differen-
tes reprises par le sifflet des spectateurs, entonne
— théoriquement — au signal de la lampe bleue portée
par Vostell au bout d'un masque d gaz. En tombant,
les corps soulevaient un nuage de poussiére jaune,
Auparavant, le public avait re¢u notices et sifflets qui
furent surtout utilisés pour augmenter le vacarme et le
tumulte général. Durant « I'exécution », une pa-
trouille de policiers aux pieds nus promena un boxer
dans la salle’, désignée i la fois comme camp de con-
centration, comité exécutif recevant ces ordres du
tout-puissant — la lampe bleue — et, de par la présence
de fourches disposées entre les rangs, comme champ
de blé, image ostensible de I'idéologie du « Blut und
Boden ». Peu aprés cette action et 'entrée en scéne de
Filliou, le tumulte général grandissant s’épancha dans
I'occupation de la scene par les spectateurs, puis suite

a divers incidents, la police mit fin 4 la manifestation,

n Kunst, Aixlo-Chapelle

A l'aide d’un contexte d’apparition fortement symbo-
|ii|llr.' et d'un concept basé sur la rupture des tabous et
la participation, Fluxus amena le jeune public police
de I'aprés-guerre, baigné dans les joies de la consom-
mation et du miracle économique, jusqu’i une res-
semblance avec ses péres « aux mains sales », en acti-
vant des tendances fascistes latentes pour faire du
« Festival » « une démonstration d’intolérance abso-
lue »", Deux jours apres 'événement, le journal des
etudiants comparait cette soirée i « une apparition qui
rappelle les idéologies de masse d'autrefois et

d'aujourd’hui : inquisition, persécution des juifs,

haine raciale, »™

La provocation fut ici I'un des instruments privilégiés
utilisés par les artistes Fluxus pour opérer sur la cons-
cience du public, la mettre a I'épreuve et instaurer ce
que Beuys nommera un « chaos salutaire »*',

« Ce qui reste |de Fluxus| c’est leur ton provocateur
et 1l n'est pas a sous-estmer, car il correspond i tou-
tes les forces possibles dans 'observateur, qui peuvent
mener, au-dela de la question irritante : « Qu'est-ce
que ¢a veut dire 7 », au centre de la sensation refoulée
si souvent de nos jours, a 'ame, ou i tout autre nom
que l'on voudra bien donner i ce foyer incons-
cient. »*

Dans le pur style provocateur et ironique de Fluxus,
Beuys publia dans le programme du Festival der










neven Kunst son curriculum vite, A la date de 1964,
on trouve : « Beuys recommande de surélever le mur
de Berlin de 5 cm (meilleure proportion) »*'. Cette
provocation, plutot ironique — quand on sait que le
mur venait d'étre construit trois ans auparavant —
s'inscrivait pleinement dans le processus de renverse-
ment des valeurs clamé par le groupe qui, en Allema-
gne de 'Ouest, détenait des accents inéluctablement
politiques. Néanmoins, ici, comme dans son action
Kukei, Apokee-nein, Braunkreuz, Fettecken,
Modellfettecken, Beuys évinga toute participation du
public et agit presque exclusivement d un niveau
symbolique : « Désamorcé aussitor le mur », déclara-
t-il, « Par un éclat de rire intérieur [...]| on se tourne
vers le mur spirituel »**. Il se démarqua de cette fagon
fondamentalement des procédés employés par les
autres artistes Fluxus, introduisant sur scéne un temps
propre 4 "action, concentrée sur sa propre personne,
et des éléments mystiques et autobiographiques
(comme la graisse), étrangers i la simplicité et la ré-
ductibilité d'un happening Fluxus. Cette attitude était
motivée par une conception personnelle de la provo-
cation comme processus thérapeutique et moral, qui
s'opposait fondamentalement a celle de Fluxus, sur-
tout marquée par le désir de libérer la subjectivite de
I'individu et de confondre I'art et la vie.

« Clest un processus thérapeutique », dira-t-il & pro-
pos de la provocation, « Les gens doivent finalement
étre provogueés une fois |...] Provoquer signifie susci-
ter. C’est déji en soi un processus de résurrec-
tion... »*

Cette conviction aux accents chnstologiques, qui ne
s"accordera jamais vraiment avec les aspects
néodadaistes de Fluxus™, s’affirma tout particuliére-
ment, a son insu, lors du Festival der neuen Kunst, a
Aix-la- Chapelle : resté i I'écart de toute incitation
la révolte, Beuys, qui avait déja réalisé en grande par-
tie son action lors de 'envahissement de la scéne par
le public, fut agressé et frappé par un étudiant excédé,
ayant requ quelques gouttes d'acide sur sa chemise, et
qui cherchait un responsable a toute cette cacophonie
inacceptable. Aprés avoir répondu au coup”, il inté-
riorisa son geste et brandit, la main droite levée et le
nez ensanglanté, un crucifix sur pneumatique qui fai-
sait partie de ses accessoires. [l se mit ensuite a lancer
du chacolat i 'assemblée™, et apreés 'arrét de la mani-
festation par la police, 1l resta jusqu’au petit matin i
discuter avec les étudiants. Par un ensemble de gestes
symboliques et métaphysiques — immortalisés par le
photographe Heinrich Riebesehl — Beuys endossa
spontanément le role du messie, du guide spirituel,
transformant les énergies du chaos enclenchées par
Fluxus en une initiation spirituelle. De cette maniere,
il montrait que I'action était pour lui avant tout « une
occasion, une sorte de provocation englobant une
discussion »*, dont il usait, au méme titre que de tout
autre expression artistique, pour transmettre et diffu-

ser ses théories et préceptes, comme la « plastique so-
ciale », par exemple.

En transformant I'agression dont il avait été victime
en « action artistique », puis en se pretant i de longues
discussions et au jen des médias, Beuys sut récupérer
et détourner a son avantage le contenu — méme scan-
daleux — de la manifestation. Suite au succes mediati-
que controversé de I'événement, le magasine Kunst
publia la premiére grande interview de lartiste. Bien
qu’elle débutait encore par une certaine incredulité
quant a la valeur arastique réelle du « professeur » et
de ses acolytes, elle n'en enregistrait pas moins le phé-
nomene dans le monde de I"art et contribuait i sa re-

nommee ; « Le professeur Beuys n'a toutefois pas

d’ambitions unilatérales », précisait le magasine, « Les
dessins et plastiques exposées i la documenta le prou-
vent. En outre, il est maitre de sculpture i I’'Académie
d’art de Disseldort »*. Et Beuys d'expliquer Fluxus
quelques lignes plus loin : « Ce n’est pas un langage
du choc, mais un exposé précis et insistant qui, étant
antiart et art, nécessite la capacité d'imaginer. »*

Le Festival der neuen Kunst opéra surtout comme un
conglomeérat d’affects sur 'ime du public et des
medias, et enclencha un vrai débat public. Objet de
scandale, il permit ainsi aux artistes, et i Beuys en par-
tculier, non seulement d'acquérir une véritable po-
pularité, mais de prendre conscience que 'art pouvait
agir sur la société, sans etre instrumentalisé.

MAaiTE VissauLt

Ce lexde est fird d'une conférence pranoncée par louleure le 3 wrier
2001 a Ulnatig d'an et d Archéclogie de Paris, dans le cade du
collosque la provocation, une dimensian de l'art contemporain (XX
XA sigcles).

¢ Ouhre de multiplss happenings d'arfistes isolés ou en pefits nombres, s
réclamant de Fluxus, celuicl s'était déid distingué, a cette date, par
plusieurs événements dimperance. Flusus Inlemationale Feslspisle
Mevasier Musik, présenié @ Wiesboden en 1962, enclencha la
popularite s décride du groupe dons les medas: en sus de
['imporionte couwverue de presse, |'événement requl quatie heures de
diffusion félévisée. Laction de Philip Comer, Piono Activities, au cours
de laguelle, avec le plus grand séreux du monde six < Fle
prologanistes » s'appliquérent & dépecer un piano & queve, avoni de
metire ses parties en vente oux enchées, e calle de Dick H-gglns,
Drm_[;er Music o, entre gubres, Higgins se fit rezen e crédne par Alisan
Enowies, dewvinment pour jes médins ley emblémes de Fluxoe el las
preuves de sa falie dangereuse. Gluanl 4 Vialdis Aboling, il fit
persannellement l'expéience des actions Fluxus & wavers le pror
gramme de |'atelier/salon de Mary Bauermeisier & Calogne. Par cet
intermédiaire, il prit contact, au début de Tannée 1964, avec Tomas
Schmit, résidont dans cette méme. ville, pour lul demonder de
concevoir un &vénement & |Ecole Supérieure Technique d'Aixla
Chapelle

? Ce « concert » fut exdcuté pour ko premigre fois par David Tudor, le 29
nalt 1952, & Woodslock, dans I'Erat de New York. Voir I'excellent
orticle de |. Meinhordi, = Flews und Hauptsiom @ Die Ausbildung
wingl Spache der Akfion bei Beuyse, in 5 von Wiese |dir],
Brennpunkl Disseldor! 19621987, Joseph Beuys. Die Akodemie Der
allgemeine Aufbruch, Disseldod, Kunstmuseum Disseldar, 1987, p.
26:37,

4« Happening is! nicht Kunst als Produkt, sondem nacht Methoden und
Prozesse nachdricklich bewult s Woll Vastell in G, Bussmann {dic),
Kunst und Poliik, Karlsruhe, Bodischer Kunstverain, 1970, n. p., mo

traduetion.
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Maciinas fut initié par Bichard Mosdield, compositewr de musique
expérimeniole o ami de Coge. @ ces nouveoux courants de la
miusicue conlemporaine qul, dans ka mawvance lo plus avantgordiste,
firent exploser les frontidres des genres arfisiques. Avec son ami
Almus Solcivs, il it en mars. 1961 une galerie, @ MNew York, qui
accuaillil pendant quelaues mois de nombreux concerts, happenings,
lactues et projectians de films des atistes — ef éléves — issus du cercle
forme auwour de CugE. les actvités de lo gulene s‘orrétgrent aved le
départ, cette méme ammée, de Maciuras pour lo République
Féclérgle

® Paik sencontta Coge lors des cous d'#@ intermationoux de musique

conemporaine qui se dérouldrent & Darmstodt en 1958; il fut
porticullérement mogqué por l'idée, développée lors dune confe
rence, de composifion comme processus,
" Celte description est empiuntée & une letire odressée & Wolfgeng
Steinecke, date du 2 moi 1959, dans:loquelle Paik dépeint so
« perdormance », citée par | Hoffmonn, Destuktionskunst © Der
Mythos der Zersidrung in der Kuns! der frihen sechziger Jahre,
Miunchen, Verlag Silke Schraiber, 1995, p. 76,
"« Poik hat es iberhaupt nicht interassiert, neve Objekie oder neve Klinge
2u machen, die waren bel thm Mebensache, sondern es war thm
aliein wichig, neve Bewulitseinszustdnde zu schaffen. » |« Palk ne
5interessait absolument pas @ faire de noueaux tlbjers ou de
nouveoux sons, ¢ dait secondaire chez lui; par contre, ce qui-seul lul
imporait #ait de créer de nouveaux &tols de conscience. ») Mary
Bouvermeister, in \W. Herzogenioth, G. lueg [dir], Die 40" johre
Kalns Weg zur Meropole. Vom Hoppening zum Kunsimarkt, Kaln,
Ktdnischer Kunstverein, 1986, p. 143, ma maduchon,
« feh hete beveils gesagl, dal, wenn lewe zu meinem Konzerf, zu meinen
Objekterr kommen, donn  mussen  sie in ginem  anrderen
Bewulitseinszustond verselz werden, Sie missen high sein, Um in den
H-gﬁ-zusrand FiT) gel'n\ngeﬂ, braucht man einen keinen Schock. Sa
gebravchte ich diesen visvellen Schock, » Les foutes originelles falles
par Paik dons la longue ollemande ont & consernvées. Mom June
Pk, Enfretien avec lustin Hotbmann in | Heffmann, op.cit, Bé,
ma treduction
ML Syring, 1960H19B0 « Crtique politique, critique de |'image,
contestation et détoyrmement » in | P Ameline (dir), Face & I'histire
19331998 - l'arliste modeme devan! I'événement histongque, Paris,
Flammaron, 1996, p 55

"' Lo callabaration de Paik et Maciunas commenca au prinlemps 1962,
lorsque Palk, sollicite par Rall jahling pour concevoir l'ouverture du
festival d'é#é, recommonda lo réalisation d'vn hoppening de groupe
organisé por Maciunas et Benjomin Patlersan @ Kleines Sommerfes),
Aprés john Coge |7 juin 1962, Galere Pamass, Wupperial). Ce
premier « Flusus-event » fut presque immédictement suivi d'une nou-
vella invitation de Paik loncée & Maciunas dans le codie de Neo-
dada in der Musik |16 juin 1962, Kammerspiele, Disseldorf).
¥ Comme || I'énonce dans une lefire du premier févier 1964, odressee a
Tomas Schmil, les « buts de Fluxus » se modélent sur ceux du (EF, e
Frant Gavche des Arts, constilué oprés la révolution russe, et pronent
« ['glimination des becusarts » et de lewr higrarchisation en genres,
Iutilisation du potentiel créoif & des fins socinles el en conséquence,
le parioge por tous de la créalivite © < Flusus tend & un esprit collectif,
un anonymat el un antiindividuclisme ». Geoige Maciunas, lefire
adressée 6 Tomas Schmit, darbe du premier fevier 1964 et
teproduite dans | Becker, W. Vostell |dir], Happenings, Fluxus, Pop
Art, Noweow Rénlisme, Reinbek, Rowohlt, 1955, p. 199

17 Ban Voutier devait s'ajouter 4 cefte liste mais, pour des ralsons protiques
et financiéres, il se refira ou dermiar moment. 1| envoya foul de méme
des sachets & distribuer ou public, remplis de phroses e d'expressions
de son cru

"4 Propasée par Abdlins, cefte date fut 1emise en cause por e recteur de

Vuniversité le 18 juillel, au moment ol les arfistes &laient réunis & Aix
laChapelle pour une premiée @pétiion générale. Prenont cons
cience de [inodéquation d'une telle renconte, Il reprocha aux
organisateurs d avoir occulté e lien de lo dofe choisie avec un foit
histarigue et paliigue d'une telle importance. Un compromis fut rouws
le 19 juillet opres discussion avec Beuys et Brock 1 les offiches
annoncant le festival furent recouvertes d'un bandeseau stipulant gu'il
s'agissait 16 d'une féte commémorative d'ortisles internationaux
céloboant le 20 juillet, sous I'entiére responsabilité de [ASIA e
recteur &mit infention de prononcer un discours d'ouvarture, mais se
élrocia au dernier moment, Brock se proposa pour effectuer cetie
tache, exigée par le recteur en mémoire de |'‘événement de 15944 A
C Oellers, 5. Spiegel, Wallt thr das fotale leben & Flows und Agif
Fop der &0 Jahren in Aachen, AixlaChapelle, Meuer Aachener
Kunstverein, 1995 p 76
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3« Wi wolllen den leuten zeigen. dall man avch anders leben kann, und
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50 hoben wir ihnen unser leben gezeigt. [ ] Wir haben versucht zu
varanschaulichen, wie Kunst Kommunikation sein kann, » [« Nous
vaulions manirer aux gens que l'an pouvall aussi vivie différemment,
el ninsi nous leur avons monié nelre propre vie: [...] Mous ovons
essaye dillustrer ko maniére dont o peut ére communication. #]
Raber Filliou, lors du podium sur Flusus du 19 sepr. 1982, in R, Block
|ddit], 1962 Wiesbaden FILIXUS 1982 Eine keine Geschichte von
Fluxus in dred Tailen, Wiesbaden, Museurn Wiesbaden: Cossel,
MNaue Galeria der Staatichen Kunsisommlungen; Berin, Daodgalerie,
1983, p. 364, ma wraduction.

Tamas Schmit, letre du 19 mai 1964, adressée aux fulurs parficipants,

et reproduite dans A, C. Oellers, 5 Spiegel, op. cit, p. 15,

7« Sie sollten Zigarren rauchen = « Man darf die Kortoffeln nicht mit dem

Messer schreiden », « Die Speckscheiben langs holbieren und
kieuzweise doautlegen, mit einem Holzspiesschen leststecken », A
C. Qellers, 5. Spiegel, ap. ci, p. 37

A 'origine, || avail éié préve plusieurs bergers allemands.
+ [Es ist] nicht jenes Happening in seinar Unvollstandighkei, sondem die

Reokiion der Studenlenschaft das schreckliche des Abends war. Der
Skandol wor nicht die obsurde Vorlihrung, sondem  die
Demonstration absaluter Intaleranz. » |« [Ce n'est pas] ce Hoppening
dans sa lame inachevée, mais au conraire la réaction des sdiants
qui rendit cetle soiée si temble le scondale ne tenail pas &
I'absurdié de la représentation, mais & une démonshation d'infolé-
rance absolue » ) Wil Vostell in |, Becker, W Vostell [dir ), op. cif, p.
420, mo reduction

..eine Erscheinung, die an Massenideclogien friherer und. heutiger
Zeitan erinnert . Inguisition, Judenverlolgung, Rassenhofd usw, »
SPOTS, 22 juillet 1944, cite par P M. Pickshaus, Kunstzerstorer ;
Fallstudien - Taimotive und Psychogramme, Reinbek, Rowohl, 1988,
. 371, ma maduction

« Das heilsame Chaas » Joseph Beuys, in « Kiawall in Aachen © Interview

mil Jaseph Beuys =, Kunst, n® 4/5, oct/nov &4, p. 96,

«Waos bleibt it ibe provokative Aussage, und die st nicht zu
unlerschatzen, denn sie speicht alle mégliche Krafte im Beschaver an,
die iiber die iritiere Frage « Was soll's 2 » hingushihren kénnten, zu
Zentren des heute oft verdriingten Gefilhls, zur Seele oder wie man
diesen unterbewuliter Brennpunkt auch immer nennen will » Joseph
Beuys, in V. Hadan, B Rappmann, P Schoto, Soziole Plostk,
Achberg, ed: Achberg, 1980 (I* adilon 1976}, p. 35, ma
traduction.

« Bewys emplielt Echihung der Bedliner Maver um 5 cm [bessera

Proparfion 1] » Joseph Beuys, programme du Festival der neuen Kunst,
reproduit dons & C Oellers, 5. Spiegel, op. cit, p. 21, ma
fraduction.

1. Beuys [recueil de textes], Par lo présente je n'appartiens plus & arl,

Paris, lArche, 1988, p 9899 Réponse de Beuys, sommé de
s'expliquer par le ministére de ['inlériewr de MNordrheinWestiphalen,
suite @ une plainte pour delit grove et difamation, déposée le 8 gont
par un groupe commémoren! |'attentat confie Hiller, Arbeitskreis 20
Jult 1944, contie le président de l'union des éludianls ASH, et les
artisles.

« Dos. ist e therapeulischer FProzefl Die [Menschen] mussen o

allmghlich einmal provaziert werden. || Provozieren  heifit
hervorufen, Das ist an sich schon eine Auferstehungsprozefi= |

loes de son premier « concert Fluxus » en 1962 & Wiesbaden, Beuys

avall dhéjd margud ure disance © seul & ne pas parliciper oux outres
performances réolisées n commun sur scéne, | resta assis avec le
public jusqu'c ce que vienna san tour. Puis il irila les auties acteurs en
les Aclaiiant avec un projecteur. A Axda-Chapelle il oglra de méme,
an effectuant ostensiblament son action dons un coin da o scéne

A C. Oellers, 5. Spiegel, op. cit, p 34
Dans le vocabulaire beuysien, le chocolat est un &lément symbofique &

connelation religleuse représentan) ka nouiture spinluelle,

« .eine Gelegenhell, ein At Provokation zur einschlieBenden
Diskussion », Joseph Beuys, enfefien ovec K. von Woberer cig par
H. Szeemann in H. Szeemann [dir.), joseph Beuys, Zirich, Kunsthaus
Zurich, 1993, p. 253, ma roduction

« Protessor Beuys hat ollerdings keine einseitigen Ambitionen. Dos

baweisen seine Qusgesle”lE-n Zeichnungen und Plostken oul der
documenta. AuBerdem ist er lehrer Kir Bildhauetei an der Akademie
Disseldorf », s, ., «Kowall in Aachen : |nterview mit Joseph
Beuys », Kunst, n° 4/5, 1944, p. 95, ma traduction.

11« E5 ist keine Schocksprache, sondem eine prazise, ol eine eindringliche

Darlegung die. da sie Antikunst oder Kunst a1, die Fahigkedt zu
imoginiersn erfordant. » Ibid., p. 96



