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[.A CHAMBRE BLEUE
OU LES DEGRES DE L'EXPOSITION

Christian Kiopini,

Montre

Espaces
Circa,

« Si le lieu d’on est vue une ceuvre en est le
cadre, il ("I._'hn]‘.‘p;' toutefois a 'observateur qui
admet le postulat du musée comme non-lieu,
car le musée est la part sous entendue, la part
presupposée de 'aeuvre, »
Jean-Marc Poinsot, Quand 'eeuvre a liew...

Marcel

]{-prcli\'i," la recevabilité du ready

uand Duchamp met a

made, 1l met aussi en évidence,

comme on le sait, que 'nstitution
artistique peut constituer un formi-
dable levier de

production  artistique, jusqu'a

I'anéantisserment méme du travail d'atelier propre-

I".l.".i']lllt"JIl'\:

(parcours elliptique n*

1:1 mars 2000

ment dit. Selon sa formule bien connue, ce sont les
regardeurs qui font les ceuvres. Sans oublier que la
maniere” et la conséquence du regard porté ne sont
pas indépendantes du lieu de mise en vue. Et encore
faut-il que ces regards des regardeurs puissent former
un consensus suffisant a 'imténeur de institution
artistigque,

Depuis Duchamp, nombre d'artistes ont usé (certains
diront abusé) de ce puissant levier. L'effet premier,
pragmatique, de la manceuvre duchampienne aura
¢té, bien str, de souligner I'impossibilité d'isoler le
phénomeéne de I'art des institutions qui en régissent

I'ém . la reconnaissance et la circulation.

Regle générale, quand un artiste utilise le levier




mstitutionnel, 1l réduit Jusqu'a leur dispantion les
signes du travail d'atelier. Comme pour bien rendre
visible ce qui travaille en 'occasion. Alors, qu'en est-
il justement d'une ceuvre qui, pourtant marqueée des
signes multipliés d'un travail datelier, insiste tout de
méme pour faire savoir une conscience du lieu, non
pas simplement physique mais, rappelons-le, égale-
ment institutionnel ?

Clest précisément cette question qui peut surgir, i la
suite de I'exposition que présentait Christian Kiopini
chez Circa 'hiver dernier. Intitulée Espaces parallé-
les (parcours elliptique n® 2), cette mise en scéne
donne a voir une pleine mesure de peinture, une
franche présence du travail d'atelier, mais aussi (en
parallele) un ensemble de signes qui renvoie au licu
physique et institutionnel qu'est la galenie. Certes,
I'exposition n'est pas réductible i cet unique propos.
En fait, la question du lieu semble plutor s'insérer
dans une mise en scéne beaucoup plus large touchant
les degrés du visible, autrement dit les degrés et les
moments de "apparition de I'eeuvre, a la fois comme
objet et comme travail, travail de Iartiste et travail de
institution,

Trois tableaux sont accrochés aux murs. Deux
d’entre eux sont immédiatement visibles 3 droite,
aussitot franchi le seuil de la galerie. Cependant, ce
qui a vite fait de retenir attention, dans un premier
temps, est peut-étre davantage la singuliére structure
érigée au centre de la galerie. Comme 'envers d'un
décor, elle montre des feuilles de contre-plaque et
les membrures de bois qui les ngidifient et les
assemblent. Est ainsi construit un décor et une scéne
fermée ol le seul acteur présent sera celul qu
regarde, on 'action sera jouée par son corps mobile
dans I'enceinte scénographice.

Quand on s'avance vers N'ouverture qui donne accés
a l'espace interne de cette construction, on aper¢oit
plusieurs feuillets affichés sans précautions particulié-
res. Ce sont des copies du projet sounus par artiste 3
la galerie. Ainsi, la galerie recoit une doublure de sa
propre enceinte qui, par ces documents, rend visible
le lieu comme institution. Sont ainsi exposées en
partie les régles qui ont permis i cette structure
d'aboutir 1i ot elle est mamtenant exposée, signalant
le réseau ou elle circule comme condition de sa mise
en vue.

Lorsqu’un artiste apporte en galerie ses propres murs,
sans bouder pour autant ceux qui lui sont prétés’, il
leur donne une visibilité soulignée, amplifiée, inha-
bituelle. L'oubli des murs, de ce qu'ils sont comme
de ce qu'ils signifient, devient alors difficile.

[ EeST Ol T ¥ iU Ot
Cela dit, voyons ce qui s'expose en retrait des murs
donneés, dans la cloture de ces murs specifically made,
Qu'est—ce qui se joue dans cette chambre bleue ?

Dans cette enceinte est scénographiée une exposi-
ton. Une exposition dont la rigoureuse homogé-
neite résulte d'une construction sounmse entiére-
ment & un régime pictural, Car murs et tableaux y
sont d'une seule et méme matiére, peints d'un bleu
rompu, couleur de lointain, selon quelques varia-
tions tonales trés serrées. Six moments de peinture y
sont mis en scéne’, déclinant une disparition, une
trouce, un tableau sans figure et trois genres trés
discrétement figurés : le paysage, la nature morte et
le portrait. Mais il faut voir plus exactement com-
ment la chose s'expose, car la phrase donne ici en
quelques mots ce qui, 1 situ, ne se livre pas avee la
meme celeérite.

Les murs-tableaux, formés par addition de panneaux
standards de quatre pieds par huit pieds, portent un
réseau linéaire régulier emprunté a la structure® des
microprismes formant 'anneau qui dans les appareils
photographiques sert i faire la mise au point de
I'image. Ce tracé, comme un détail agrandi, est porté
sur la toile a I'aide de ficelles incorporées a la matiére
picturale, Mais cette référence i la photographie
prend bien vite des allures de muse en garde. Qu'est-
ce qui au juste ferait ici l'objet d'une éventuelle mise
au point ? Qu'est-ce qui serait censé apparaitre et se
clanifier ?

25 Cegres Qe lapparnton
A gauche pourtant, sur une petite portion de mur
adjacent a I'entrée, il s’agirait plutét d'une dispari-
tion. Une ombre au mur, semblable au vestige d'un
tableau décroché qui aurait un temps protége la
surface de la briolure de la lumiére, un simple
rectangle comme 'ombre résiduelle d'un tableau
fantomanique. Bref, on aurait plutor affaire a appan-
tion spectrale d'une disparition fictive,
Puis, sur le mur qui suit, il v a un tableau ou les
ficelles ondoient. On cherche le motif, la raison
figurale de ces linéaments. Mais la chose est difficile a
voir. 11 faut bouger, chercher la bonne lumiére qui,
accrochant la ficelle convenablement, révélera le
motif d'un paysage. I apparait, il disparait; on le
devine, on l'appelle. 11 faut du temps, de attention;
il faut qu'agisse un désir de voir.
Meéme procede et meme phénomeéne pour deux
autres tableaux. Dans I'un, le dessin-ficelle finit par
céder un cone, un cylindre et un cube, comme des
interférences (bien plus que des références) dans la
grille micro prismatique. Voila pour la nature morte.
Le portrait est juste en face, simple contour continu
d'une silhouette tronquée.
En fait, les motifs figurés auraient une présence plus
tactile qu'optique, affirmant ainsi la valeur tactile® du
dessin. Pemture presque quaveugle qui pourrait
sabandonner aux doiges, elle ne livre ses figures
qu'avec retenue. Mais I'ceil et la distance reprennent
leurs droits quand cette pemture se fait trouée. Sur le
mur opposé, percée (i dessein, on ['imagine) en



regard du paysage et de meémes dimensions, une
large ouverture donne sur un panneau dressé a prés
de trois pieds hors de I'enceinte. Clest 14, i travers
I'embrasure, que la surface reprend une gqualite
proprement optique. Un lointain s’esquisse, que
souligne la différence d'éclairage. Mais I'éloignement
de la couleur est en méme temps freiné par une
succession réguliére de bandes verticales, subtilement
plus sombres, qui fatigne presque insensiblement
I'effet tenu d’honzon mimbe.

Dans cette chambre bleue, reste a voir un dernier
tableau, pure réplique du mur-tableau, morceau
détaché et rapporté au devant. De I'effet tableau, il
ne resterait plus que I'epaisseur en saillie, qui reprend
le méme motif que le mur mére’, A la fois mur et
tableau, la distinction s’embrouille. 51 peu sépare le
mur de ce qu'il porte. Le desir de voir se bute contre
le fragment d'un détail.

La référence photographique est donc faite d'em-
prunts et de démentis, d'indices et de dénégations.
Les murs sont porteurs du signe d'une mise au pomt
qui s'épuise dans I'impossibilité d'une focalisation.
L'inscription furtive des moufs figuratifs les détache a
pemne du tableau, qui est & peine séparé du mur. La
couleur obéit au meme régime des gradations ser-
rées; le mouf des microprisme s'accompagne de
microchromies’. Aucun contraste soutenu, A peine
ce qu'il faut pour guapparaisse une différence. Le
détail, la nuance fine, tout ce que la précipitation
laisserait inapergu, est ici retenu et mis en scéne au
bord de 'infraliminal.

Revenons d ces trois tableaux, suspendus hors de
I'enceinte bleue, sur les murs blancs de la galerie. Au
centre, ils reprennent le monf de Panneau, celu de
mise au point du viseur photographique. Les deux
premiers sont bleus, I'un en nuances plus azuréennes
(L arbre est dans 'oiseau”), 'autre (Les baigneuses),
d'un bleu outremer. Dans ces tableaux, on cherche-
rait en vain des figures. Mais puisque des titres en
suggerent, on peut longuement s’enteter a chercher
quelque repére dans 'enchevétrement des lignes,
Parfois on croit voir, pendant un instant de sugges-
tion furtive. On croit voir. Et la piéce a conviction
produite, les deux ntres diment inscrits, s'efforcerait
d'inculquer au regardeur le soufile de la foi requise.
Mas cette foi est peu a peu grignotée par le doute.

Reprenons la question autrement. En fait, le seul
moment ol l'image acquiert quelque définition, le
seul lieu o les figures se montrent, ¢’est dans le ntre,
en mots. La seule mise au point, le seul moment de
relative acuité devient strictement linguistique. Bref,
ce que le titre révele, Pimage le dérobe, indiquant du
meéme coup le pouvoir des mots de faire apparaitre.
Finalement, le procédé ne manque pas d’humour. 11
joue de I'écart entre titre et tableau et, par extension,
entre discours et ceuvre visuelle. Car il y a aussi, pas

tres loin, cet autre moment de mise en vue ol
I'ceuvre pourra apparaitre dans un discours, moment
que produit le présent article.

Le dernier tableau (Equation visuelle), ot la couleur
glisse vers le violet, est accroché, seul, de I'autre coté
de la chambre bleue. Son titre ne propose aucune
référence figurale. [ci, l'introduction d'une extério-
rité picturale devient « abstraite » et ne parvient pas i
affecter substanticllement la « lecture » de 'ceuvre,
repoussant méme I'idée d'une « lecture ». Le vecteur
réfeérentiel s'immobilise. Par un otre insaisissable™
(que faudrait-il en faire ?), I'expérience sensible de la
forme matérielle se condense, en retrait du discours.
Bien sur, la perception d'une ceuvre d'art est un
phénomene a la fois individuel et collecnf, a la fois
physiologique et social. Il peut étre commode, d'un
point de vue analytique, d'en isoler un aspect ou
I"autre; mas ils demeurent néanmoins liés. En outre,
a I'autre bout de la réception, du coté de la pro-
duction, une double articulation se répéte : L'oeuvre
est le produit d'un travail d’atelier que prolonge une
mise en auvre stitutionnelle. (Quand bien sir
cette mise en aeuvre n'accapare pas toute la part
productive, bien entendu).

Dans cette exposition de Christian Kiopini, ce qui
apparait au seuil de disparaitre est aussi bien la forme,
la figure et I'ceuvre que le lieu, le discours et 'ins-
titution. Mais reste encore hors des mots 'expe-
nence de se mouvoir dans cette chambre bleue,
d'arréter longuement devant ces trois rableaux qui
nous narguent de leurs titres pour mieux nous
imposer leur différence. Bref, tout ce qui ne pouvait
apparaitre que la.

Jean-PiErRrE LaTour

leanMorc Poinsot, Quand l'cevwre o lew. lUant exposé af ses récils

aulodises, Mamen, Gendve Institul d'arl contemporgin & At edifion
Villeurbanne, 1999 p, 72

 Clasddine indoction d'une [:fi_r.po.'.:l-un artisfigue

' Mais les uilisant avec poicimonie, & lableqaux compitas

4 Sur o question de [a mise en scdne ou en représentation de lo peinture
dans le toval de Kiopini, guesion qui ne sera pos ieprise
spécitiquement ici, vair Gilles Godmer, « Metre en scénela pein-
fure », dons e colc:lc:guo Christion Kiopini, cawwes réeentes, [ Q80
83, Musée dor conemporain, Monméal 19B4. Voit aussi loulse
Poissant, « Perspectives ombrogées =, dons le cofologue 'art pense

 Sociét d'esthéfique du Québec, Montréal, 1984, p. 4548

* A laguelle est donnge l'inclinaison de |'axe de lo tere, précise le lexte de
I"artiste

o 11 baut rappsler & ce sujet la discussion de Roges de Piles, au XVIF sische
concemant les propriétés tactles du dessin, comparées & la qualité
purement optique du colas. Voir exposé quen foit Jocqueline
Lichtenstein dans la coulew &oquente. Moir oussl, pour ce qui est de
o valeur 1octile du dessin, Heinrich \Welfflin, Concepss fondamentaux
de I'histcire de l'art,

" Avec peulire une légére accenlugtion du reliel des gautelefes projatées

# Bien sir, le mot est emprunté qu tire de ko série de tobleaux de Femand
leduc

* Bt l'oiseou dons |'oppareil photographique ¥ Attention 'aiseau va sartir |
Un humour aussi discre! que les figures 7

'@ Autrement que par un effet foutalogique.



