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FILM/ARZ-VIDE(

HULL
LA MATIERE EVANESCENTE

Marc Fournel, [ ‘acquis ef sa meuriri

Galerie de I'Univers

2 du Quebec, Hull. Du 15 jonvier au 2 février 1987

Mare Founel, [ ‘oequis ef sa mewinére, 1997, Inshallotion vidéagrophique. Vue qénésale de lo meuriidee.

arc Fournel a présenté Lacquis ef sa meurtriére,

une installation tenant a la fois de la sculpture et de

la vidéo, du jeu fantasmagorique sur les écrans et

des réflexions sur les surfaces et, dans tout cela, un

corps. En offrant un travail transitoire au sein d’une
démarche plus vaste, Fournel a voulu explorer un état en
devenir de sa pratique par ['emploi de plusieurs éléments
qui le préoccupent, dans un espace universitaire, el lenter
une scénographie réunissant ses matériaux de prédilec-
tion, qui sont les métaux, le verre et la vidéo.,

Mais commengons par le titre : L' acquis et sa meur-
triére. Il m'est arrivé parfois en réfléchissant  cette instal-
lation d’effectuer un déplacement sémantique entre |'ac-
quis et le corps et d’en arriver & un titre modifié : Le corps
et sa meurtriére. Bien que 'on puisse m'interdire ce pro-
cédé ol le fantasme personnel intervient, il peut arriver
que dans une ceuvre fantasmagorique s agite le fantasme.
C'est que le travail de Fournel correspondrait pour une
part & la définition premigre du mot fantasmagorie, qui est
I'art de faire apparaitre des fantdmes a I"aide de jeux
d’optique. La centralité du corps dans cette installation,
son traitement « fantomatique » ou abstrait, 4 la limite du
signe inscril & la surface d'un écran de réflexion, autorise
également le déplacement de I'acquis au corps, ou au

moins leur équation. Et la meurtriére qui est-elle 7 La
réponse se trouve dans I'immense dispositif de I"installa-
tion, deux murs d’acier convergents, qui se terminent en
meurtriére, devant I'élément sculptural comprenant Iécran
reciangulaire du gisant, au centre d'un cercle métallique
suspendu au plafond. Ainsi, la meurtriére est cet espace
qui permet de passer I'arme toul en protégeant le tireur.
Mais ici, I'arme est le regard de celui ou celle qui se tient
dans I'embrasure. Deux espaces sont ainsi délimités, celui
du regardeur, réduit & I'unité de son regard, et |'espace des
écrans et des images vidéos, 'espace des fantasmagories
des surfaces, intriguantes.

L’image vidéographique, on le sait, de par sa nature
physique est une image de surface tout en étant une éner-
gie comme tout phénoméne lumineux. McLuhan disait
des enfants de la télévision qu’ils sont des « scanners »
plutdt que des « lookers », Fournel ici contraste plusieurs
surfaces dont celle métallique, claire et réfléchissante de
la structure gui regoit la projection vidéo du corps, et
I'acier des murs marqué par 1'oxydation et le temps, la
finitude de tous les matériaux. L'artiste contraste aussi
bien 1"obscurité et la pénombre avec I'image famélique de
la vidéo, comme la qualifiait déja René Payant, une image
oi le corps se donne déja comme postmodeme, étant lui-



Mane Fourned, [ ‘neguis ef so meurtriére, 1997, Inshollation vidéographique. Vue de o fable en veme et métal servont de réceptocle d lo projechion.

méme une surface fluctuante sans prise pour |'identifica-
tion. Mais le dispositif que met ici en place ["artiste oblige
le scanner a reprendre une position de leoker, de regardeur
dont le regard n'effleure pas que les surfaces. Car le
spectateur se trouve coincé physiquement et ne peut proje-
ter que son regard, Ce regard pourtant ne peut trouver le
repos de 1'identification et par la nature des images et la
médiation de la projection et de la réflexion, le regard doit
commencer un déchiffrement. Par 13, 'écran devient une
surface a lire et le corps un idéogramme étrange.

Le corps ici n’est pas qu'un gisant, il est un homoncule qui
dessine sa présence dans une écriture réminiscente de
figurines ou bas reliefs asiatiques. Le corps est aussi repré-
senté agité d’une activité microscopigue; de surface il
devient enveloppe cellulaire pour toute une activité mys-
térieuse,

Dans son plus récent vidéogramme, Le relatif et I' ab-
sofu (1996), Marc Fournel emploie des symboles tres

chargés, notamment une croix. Dans L' acquis ef sa metir-
friére aussi, des symboles sont présents bien que moins en
évidence. Pour qui sait les trouver: il y a le cercle qui
contient le rectangle, qui contient I"homoncule, qui con-
tient une prima mater. Je serais tenté de voir 14 s articuler
des symboles alchimiques qui, bien siir, n"ont plus de
prise dans notre société rationalisée et séculiere mais qui
n'en demeurent pas moins actifs pour I'inconscient. Le
corps mis en jeu ici est un corps travaillé, animé, relevé
par cette matiére invisible (des paramécies), et I"artiste
dans sa quadrature du cercle cherche en quelque sorte
I"unité perdue, introuvable, comme le symbole de la croix
dans le vidéogramme est aussi un symbole de 'unité des
contraires,

Pourtant, I'ceuvre n'est ni « mystique » ni naive, elle
porte au contraire la marque des tensions propres i ce
travail de I'inconscient qui traverse le corps et ses repré-
sentations, tensions et torsions par lesquelles s'engage un
cheminement vers |'unité toujours inachevée des contrai-
res. La meurtriére justement qui meut le corps (masculin),

JEAN GAGNON

Marc Foumel, | ‘acquis ef so meuiridse, 1997
Installation vidbographique. Corps en fondHome,
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