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ACTUALLTE / DEBAT

LE MUSEE D’ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL
SOCIOLOGIE DE LA COLLECTION®

ette recherche sociologique consiste, dans un pre-

mier temps, a définir le caractére socioprofession-

nel des décideurs du Musée d’art contemporain de

Montréal en matiére d"acquisition; dansun deuxiéme

temps, & produire une analyse de contenu de la
collection du Musée, afin d'établir la morphologie socio-
esthétique de la collection; et, dans un troisiéme temps, i
¢tablir un rapport entre le caractére socioprofessionnel des
réseaux de décideurs et la morphologie socio-esthétique de
la collection. En dernier lieu, I"étude appréhende la collec-
tion muséale en tant que matériau historique de I'art et en
tant qu'archive des formes.

L'institution est fondée en 1964 dans le contextesocial
de la Révolution tranquille des années 1960 et en réponse i
une lacune institutionnelle sur la scéne de 1"art contempo-
rain au Québec, de méme qu'en tant que seule institution
muséale d*ant contemporain au Québec, voire au Canada, 11
est également pris en considération que I'organisme n'ac-
cede aux moyens spatiaux et géographiques lui permettant
de remplir adéquatement ses fonctions muséales que vingt-
cing années aprés sa fondation. La durée étudiée se situe
entre 1964 et juin 1991, date de la fin de I'indexation des
ceuvres de la collection au moment de la recherche.

Les décideurs du Musée en matiere d’acquisition - les
directeurs, les membres des Conseils d’administration, les
conservateurs et les membres des Comités consultatifs
d’acquisition — sont groupés, selon le cadre théorique de la
démarche. en référence i la théorie du sociologue Howard
S. Becker, en « réseau de coopération »! d’acteurs dont
les propriétés professionnelles et de « position »? (concepl
bourdieusien) dans le champ artistique et différents mi-
lieux professionnels contribuent i caractériser des réseaux
de décideurs.

Le Musée est dirigé tour a tour par Guy Robert (juin
1964 - février 1966), Gilles Hénault (mars 1966 - mars
197 1), Henri Barras (mars 1971 - décembre 1972), Fernande
Saint-Martin (décembre 1972 - septembre 1977), Louise
Letocha (septembre 1977 - juillet 1982), André Ménard
(juillet 1982 - novembre 1985) et Marcel Brisebois, direc-
teur actuel en cours de mandat (décembre 1985 - juin 1991,
date de la fin de I'étude). Au 30 juin 1991, les archives du
Musée comprennent 3 173 ceuvres produites par 991 artistes,

D'aprés les objectifs de cette recherche. la catégo
risation des tendances socio-esthétiques de la collection
s établit selon les critéres suivants : sur le plan de la mor-
phologie sociale, les critéres tels que I'dge, le sexe, la
nationalité de I"artiste et la source d’ acquisition des cenvres;
sur le plan de la morphologie esthétique, les critéres tels

que la date de production, le médium des ceuvres, les
courants esthétiques dominants des ceuvres et les artistes
principaux formant ces courants,

Caractérisation socioprofessionnelle
et tendances socio-esthétiques

La synthése de 1'étude Fait ressortir qu'il se forme deux
polarités dominantes quant au caractére socioprofessionnel
des décideurs en matiére d'acquisition des ceuvres, au cours
de la durée de collectionnement : le pdle formé par des
spécialistes de I'art (historiens, professeurs, critiques, artis-
tes et collectionneurs) et le pole formé par des gestionnaires
spécialisés issus en majorité des milieux des affaires, du
droit, de I'Etat et des communications. On constate que, de
ce dernier pole, des membres possédent le double statut de
gestionnaire el de collectionneur. Le premier pole a con-
duit & une intellectualisation des Comités consultatifs d'ac-
quisition et a connu son apogée au cours des directions de
Fernande Saint-Martin (décembre 1972 - septembre 1977) et
de Louise Letocha (septembre 1977 - juillet 1982), et le
deuxieme pole s"est amorcé au cours de la direction d"An-
dré Ménard (juillet 1982 - novembre 1985) pour connaitre
I"apogée d'un caractére technobureaucratique des Comités
consultatifs au cours de la direction de Marcel Brisebois
(décembre [985 - juin 1991). L introduction d"une nouvelle
structure administrative par le mode de conseil d admi-
nistration de I'institution contribue & conforter le caractére
technobureaucratique de |"appareil décisionnel, étant donné
la présence du président du Conseil aux délibérations du
Comité consultatif et étant donné I autorité d"entérinement
gue détient le Conseil d’administration. Par ailleurs, le
groupe de conservateurs du Musée, détenteur d’un savoir
esthétigue, conforte Ia tendance intellectuelle de I appareil
décisionnel étant donné le pouvoir qu'il détient de proposer
des ceuvres au Comité consultatif,

La synthése fait ressortir que I'intellectualisation de
I"appareil décisionnel par I'effet d"antorité des directrices
Fernande Saint-Martin et Louise Letocha sur le caractére
savant et esthétique du réseau de décideurs contribue i
doter la collection de propriétés historique, érudite et di-
dactique. L'intérét des deux directrices a4 procurer i la
collection contemporaine des prémices historiques de la
modernité récente se veut une attitude typique des déten-
teurs d’érudition. 11 faut reconnaitre que le musée informe
de facon singuliere, par rapport & 'ensemble des institu-
tions du savoir, dont les formes de langage se transmettent
de maniére plus étroite avec les conventions, comme ¢’ est
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le cas des codes des mots, voire des mathématiques,

[ ressort également de 1" étude que les réseaux compo-
sés de spécialistes de 'art se préoccupent de consolider
dans la collection un courant québécois d'art contemporain,
le pop art, en méme temps qu’ils privilégient I"accés a la
collection des courants américain (également le pop art) et
frangais, le nouveau réalisme. L'insistance accordée au
courant pop se montre suffisante, dans I'état actuel de la
collection, pour considérer ces propositions esthétiques
marquanies de la contemporanéité de la collection du
Musée, Enfin, le réseau de spécialistes de I"art introduit des
disciplines jusqu'alors absentes de la collection : la pho-
tographie et la vidéographie,

La synthése permet de constater que, & la suite de la
technobureaucratisation de I appareil décisionnel, par 'ef-
fet d'awtorité des directeurs André Ménard et Marcel
Brisebois et des Conseils d’administration formés en ma-
jorité de gestionnaires, 'accent dacquisition par achat
porte sur des zuvres contemporaines, tout en évacuant les
tendances historiques de la modernité. La tendance porte
sur I"acquisition d’objets dont les principales instances de
reconnaissance s’averent la critique et un marché restreint
de I"art, surtout la galerie. Ce type de décideurs privilégie
les disciplines photographigues et vidéographiques, attitude
amorcée au cours de la direction Letocha. Sur le plan du
don, le mode d’acquisition prédominant de ce pole techno-
bureaucratique, les courants historiques sont acquis tout
autant que les courants contemporains. On doit prendre
¢galement en compte I'effet difficilement mesurable pro-
duit par les conservateurs (dont on connait le role de

conseiller esthétique au sein de "appareil décisionnel) sur
les Comités consultatifs composés en majorité de
gestionnaires. Telle se profile, en résumé, la polarité
socioprofessionnelle des réseaux de décideurs dans leurs
rapports avec la constitution de la collection du Musée.
Notre caractérisation socioprofessionnelle de la struc-
ture collective des réseaux de décideurs, telle qu'elle
s'élabore au Musée des sa fondation, donne a conclure que
la formule de la coopération de |'ensemble des acteurs en
matiére de décision d’acquisition, sefon le schéma englo-
bant directeurs, conservateurs, Conseils d’administration
et Comités consultatifs, a pour effetd’affaiblir I'idée répan-
due par la critique muséologique, par exemple par |"auteur
frangais Jean Clair, selon laguelle le conservateur jouerait
le réle du grand prétre, imposant, consacrant et veillant sur
le trésor de la communauté®. Cette attitude, dans une
structure de réseau de coopération, se trouve diluée dans la
forme d'une autorité collective. Et, contrairement & la
structure administrative du systéme muséal frangais rele-
vant directement de 1'Etat, I"autorité des conseils d”admi-
nistration, composés en majorité de gestionnaires, pour la
plupart des professionnels se positionnant en relation di-
recte avec la réalité de 1'économie, influe possiblement
sur I"atténuation de |'idée du sacré entourant I"ceuvre d’art.
En résumant encore, si on considére la question tem-
porelle de la collection sans tenir comple de la
catégorisation esthétique des courants, les résultats statis-
tiques de notre recherche montrent que la collection se
compose en trés grande majorité d'objets contemporains
(dans une proportion de 77%, achat et don compris,
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tableau I1). La synthése montre que I'identité de la collection
se forme en majorité d’artistes dont I'age s’apparente & une
relative maturité, soit 35 ans et plus au moment de I'acquisi-
tion (79%., tableau I), et en majorité également d"hommes
(84%, tableau I). L identité québécoise de la collection est
affirmée par la majorité des artistes dont les ceuvres sont
acquises (65%, tableau 1) et, de surcroil, par le poids social de
ces artistes, qui dominent en nombre et en terme de valeur de
reconnaissance dont ils jouissent dans le champ artistique
québécois, par exemple la domination de I'esthétique
automatiste et de son initiateur Paul-Emile Borduas — artiste
dont les ceuvres (97) dominent en quantité dans la collection.
Enoutre, tous les artistes fortement représentés sont québécois,
exception faite du cas de 1'artiste d’origine hongroise Laszlo
Moholy-Nagy (33 ceuvres dont 32 photographies). L'identité
sociale de la collection sur le plan de I'interaction avec les
acteurs qui établissent le lien entre Partiste et le Musée se
réalise par la prépondérance des galeries (41%, tableau I)
quant aux achats par le Musée, et par les collectionneurs
(43%, tableau I) quant aux dons au Musée. La synthese
permel de constater que la collection du MACM se singula-
rise particuliérement par un haut degré de concentration
d'estampes jusqu’au début des années 1980 — médium pré-
pondérant dans la durée totale : 40% (édinon et gravure
comprises, tableau I1), et supplanté par la photographie (achat
— tableau [1) duramt la décennie 1980 et début 1990 (dans la
durée totale : 12%, tableau I1).

Jusqu'en 1991, sur le plan esthétique, les courants
abstraits gestuels parmi lesquels domine I"automatisme, et
géométrigues, olidomine le plasticisme, conferent une identité
historique*  la collection, tandis que le courant pop art parait
rassembler les propositions contemporaines les plus confir-
mees, artistes québéeois et amiéricains rassemblés, surtout sion y
ajoute les quelques représentants du nouveau réalisme frangais,

Les courants trés récents ne constituent pas, i ce
moment, une tendance d’ acquisition. Par ailleurs, parmi les
artistes produisant dans 1'ensemble des systémes esthéti-
ques de I'art conceptuel, supports-surfaces, le
postminimalisme et les recherches de la postmodernité,
les signatures les plus représentées sont celles de Betty
Goodwin(estampe, peinture, dessinetcollage : 16euvres-
sur les 19 ceovres de artiste dans la collection, trois
relévent de la nouvelle figuration) et de Roland Poulin
{dessin et sculpture : 19 ceuvres). 51 ces deux artistes con-
tribuent a faire tendance dans I'organisation formelle ac-
tuelle. ce phénoméne ne se réduit pas i un nombre, méme
si leur représentativité domine — quantitativement — mais
s’appréhende tout autant par le poids de leur visibilité
sociale dans le champ artistique. Si, dans la sphére photo-
graphique, comme tendance d”acquisition, on retrouve une
prédominance d’artistes internationaux de Ihistoire, tel
que Laszlo Moholy-Nagy (32 ceuvres), on retrouve dgale-
ment des dominantes chez les artistes actuels, dont le
Québécois Serge Clément (21 oceuvres). alors que ses tra-
vaux sont les plus représentés du temps contemporain.

La collection et 'histoire de lort §|

Tel se dessine, succintement, le patrimoine artistique, his-
torique etcontemporain, que différents acteursen interaction
¢laborent a partir des propositions plastiques des artistes a
divers temps de la formation de la collection. Le Musée
donne lieu, par la sélection, I'archivage et le rassemblement
de ses objets, a une collection, laquelle constitue un pan de
1"histoire de I"art au Québec (histoire constituée au Québec
englobant en priorité I'art québécois et ensuite I"art interna-
tional). Jean-Marc Poinsot affirme que si le musée « fonde
I"histoire de I"art », en conférant « & I'objet une dimension
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historique », par effet de circularité, cette dimension histo-
rique « elle-méme institue 1" Archive »3 (ou la collection).
Il explique que le musée n"assigne pas & I"objet d'art une
« dimension esthétique », laguelle préexiste & son entrée au
musée, mais une « dimension historique ».%

M

L'exposition et la confirmation historique

Considérés sous un angle historique, les objets de la collec-
tion, en adoptant le statut de documents, doivent, afin de
remplir leur mission cognitive, effectuer le passage vers la
monstration. L'exposition est i I'objet ce que le livre est au
texte ou I'exposition est i la pensée plastique ce que le livre
est aux autres formes de pensée, incluant la pensée mathé-
matique. Autrement dit, I'exposition rend effectives les
dimensions historique et esthétique de ['objet archivé, La
spécificité plastique intrinséque de I objet avant son insertion
dans la collection se trouve concrétisée par I'exposition” ,

PaukEmile Borduas, Sans tire no 65), 1959 7 nan signé, non daté. Hulle sur folde:73
60 ¢m. Don des Musées nafianaux du Conoda. Coll, : Musbe ' ort contemnpornin de Manfréol,

Poinsot affirme encore : « L'exposition est ce par quoi le
fait artistique advient. »* Le Musée d'art contemporain de
Montréal constitue, par sa collection, un patrimoine et une
histoire de I'art. Toutefois, ce patrimoine est porteur d'un
discours matérialisé dans |'objet esthétique® . Afin d"éviter
la réification par 'acte de muséification (idée souvent

Fiame Ayot, Poussezpas, 1971 Sésigrophie, 23,/30; 101 51 65,5 om.
Coll : Musée d'ort contempuemin de Mantrial,

proposée par des théoriciens de la muséologie), le discours
plastigue contenu dans I"objet archivé doit étre diffusé. Le
catalogue devient un support important i la concrétisation
du discours historique de la collection. Si la collection
donne lien aune histoire de "ant, cette structure d”« écriture »
de I'histoire demeure muette et occultée aussi longtemps
gu'elle n’acceéde pas a la visi
considére, dans le cadre de cette recherche portant sur la
collection, que I'inclusion de la pertinence de I'exposition
guant au processus d’historicisation des formes, procure
une finalité a I'idée de la collection.

Le Musée d’art contemporain de Montréal crée donc
en 1992, & I'heure de I'inauguration de ses nouveaux
espaces au centre-ville, par son exposition «La collection:
tableau inaugural», I"événement qui procure la finalité
d'une histoire de I"art comportant la singularité du systéme
{muséal) qui la crée : un rassemblement d'objets visuels
sélectionnés et archivés. Le Musée, on le sait, en raison de
circonstances géographiques, économigues el surtout phy-
siques, ne peut exposer que de fagon fort parcellaire sa
collection avant plus de vingl-cing années de classement.
L exposition de la collection permanente du Musée, événe-
ment qu'on souhaite constant dans le futur, produit le
double événement du discours de 1'art et de I’histoire de
art!?, Le systéme muséal de transmission du savoir pro-
cede singulierement, on I'a vu, mais s’avére susceptible
d’atteindre des zones cognitives difficilement accessibles
autrement que par les formes. La collection, vue ainsi, en
outre de produire un patrimoine et une histoire de 1'art,
adopte un statut d*archive des formes.

JOCELYNE CONNOLLY



NOTES

* Le contenu de cet orfide provient essenfiellement du mémaire de mafirise en éhudes
des orts, e Musde o ot contempormin de Moniéal, Décidaurs ot morphologie socio-
esthéfigue de lo collection (1954-1991), que nous ovons déposé | Université du
(Québec d Montréal, en décembre 1992, Lo recherche o 8t dinigée et codingée
respectivement por les professeurs Mme Francine Couture et M, Lourier Locroix. Nous
averfissons le lecteur que les voleurs et prix marchands des oeuvres de o collection
du MACH ne pouvant &tve divulgués, le focteur économique ne contribue done pas
i pandérer ['onalyse. Enfin, In totolité de nofre compilation stafistique (tobleau | et
11} de lo bangue de données du MACM ne peut &re discutée dons ke codre de cat
arfice, le format ne e permettant pas — on Je comprandra. Lo bonque de données
informatisée quant & lo collection o &é foumie  I'outeure por Manique Gauthier,
archiviste de lo collection, MACM, juillt 1992 & parti de ce document, nous avons
dd reprogrammes natre propre systéme de froitement de données informatisé ofin de
tendre [ appréhension des informations pertinente & b démysche de natre recherche
et ofin d'orgoniser les opérafions nécesssalies aux axes quantitatf et stofistique de
noire démarche (tableoux | et 1), Les documents suivonts ont égolement éfé fouis
i I'outeure par le MACM  Lists des conservateurs, 1965-1992 2 juin 1992 liste
des divecteurs, 1964-1991, uin 1992 Liste des membres des Comités consultars,
1964-1965 ¢ 1969-1990, outorne 1991 ef Liste des membves des Consaik
o odminishafion 1984-1985 ¢ 1989-1990) juin 1992 Lo nome neutre du mosc-
fin est ufifiséde dors e texte.

1. Howard S. Becker, Les mondes de /o, Paris, Flammorion, Série «Art, Histoire, Sor
ciatgs 1988,

2. Piame Bourdiav, «Chomp inteBectuel et projat créateurs, Les Temps Modsmes, n°246,
1986, p. 865,

Loszlo Moholy Nogy, Sars titve, non-doté. Photogromme, 29,/50, fioge de 1973; 39,7 % 30 cm. Coll. - Musée 4'ort contemporoim de Montséal.

o

3. Jean Clir, Poradoxe sur le conservateur, Charente, Jean Clir et Echagge, 1988 p. 8.

4. Lo notion d'histoire est ici utilisée en dichofornie avec b nofion de confemporanéité:
toutes kes ceuvres de o collection doptent e stofut historique — on le précise
aprés — toutefois, dans le codre d'wne callection meséale contemporaine, lo
dossification de cafte étude situe les propositions pap (oprés 1959) comme
contemporaings.

5. JearriWorc Poinsof, «Lo tronsfarmation du misée & I'ére de ['ort exposée, Troversss,
n° 36, Poris, jonvier 1986, p. 4.

b. id

7. On prend id conscience de 'outonomia relofive de |'oeuwre d'ort, nofion proposée par
Pienre: Bourdiey, «Chomp intellectuel ef projet céateur, [es Temps Modemes, Pors,
n° 246,

8. Jear-Morc Poimsot, «Quand |'wetwre o lieus, Parachute, n® 46, mars, owril, moi 1987,
n 74

9. Dons le sens froncostélien - «Melnt des léments de réolité chaisis dans le percu
immédint ave ceux firés des trodifions imogincires de ['indwvid ou de o saciété,
V'uriste ufise les technigues pour informe ne mofiére. |l céé cinsi des obists pour
permetre & lo société de prendre conscience d'elleméme et de communiquer d
' outres ses hypothéses. Fieme Francastel, Lo réalité fgurative : élément stuctured
e sociologia de (o, Pors, Denodl/Gonthier, Coll. Médiotions, (965, p. 23.

10. Painsot, lear-Morc, op. cit. L'outeur tente de rollier Io notion de forme d celle de
I'insfitution, proposifion qui se montre porficuliérement pertinente dans le cos de
I"obiet muséié por le binis de lo collection muséole (p. 73).



€6 d ‘Te61 20quw2azp ‘WvDN.| ¥ 2eodap anowsw ‘uonsa(oa gf 2p anbnpipsa-o120s avfojoydiow 12 smapiaa( ‘[eanuopy 2p ureiodwapes we p spsnpy =7 ‘Afjounos 2ukjaser @ 2amog
‘a1ana0 anbeys mod ssiue un tuomsinboe p MEp By g 2| 9p ou{ -

(1661 unf gg ne ‘1eyse sed sasmbow GONII[[OI B[ 3P SAUANIO SOP [FIN)A(UYE 1) = "0/ %
(1661 Wl g ne ‘wop sed 12 1eyoe Jed sesinbor LOND2[J00 B 2P SAIANR0 S2P [FIOVY(WFO 1) = "3yw %

(o (wre 1) = wre y

IBPURLL NP SINCS NE §2912U0F FAIANDO §3P [R10] = "WF 7}
JEpUR NP LIN02 nE §381nboe 821AN20 $3p [MO] = W0 4

BT Bl BE %0 %O BT BOI BII BHIv %OC| BIE %9 HES | T8 %BI| BSL %ST (steyoe) %
%69 |91z [ €1 06 IL 6 0 8€ BIT L¥T 168 69 | L99 9El ELET [PLLI 0V [THOT ES (s1eyae) xnejo L
BZE | B %O %0 %O %O %8 BL %0 %8S %I | B8T %Ol %T9 | BLL %ET| %6L %IT (16 unl-gg ‘23p)
% | 861 | L 0 0 ©0 0 9 € 0 SII Ly | S o0z €I [TSI 9F | 9SI T S10Qasiag PaIe
| %61 | 019
BLE | %0 %O BO %O KO KL %9 %0 %I %OY [ B9E %ET BIb | BSL %ST| %9 %HIE (8 “aou-zg ")
% ol [0 0 ©0 0 0 02 o 0 T 8 | 66 69 |LTl €F | SIT SS PABUIN Japuy
%6 | L6T
%98 | %0 %0 %0 B %0 %0 BL %9 B6E BLv | BT BY BIL [ %08 %OT| %OL %OE (z8 Tinf-,L ¥des)
%€ [ 089 | 1T 0 O ¥ 0 T 9% 8€ 89T IZE|L91 6T ¥8Y | 9¥S VEI | ELF LOT BY20}37] 3SMO'Y
| %Sz | o6L
%6s | BT BII %0 BT BO  BO  BL  BHL  BES %S1| BYE BL  B6S | hE6 BL | %16 %6 (£e9d3s gL "99p)
%71 [ 9T | € o0 0 § 0 0 61 6l Ibl 6£ | 88 LI ISI | 8EC 8 | PEC TT |WMEN-JuIES JpuBLII]
%l | cep
%96 | %0 %0 %0 %0 %0 %0 %Sy HL %O %IE| %81 BT %08 | %9 %PT| B6L %IT (TL 93p-1. s¥ew)
1 [ sc |0 o ©0o o0 0 0 %I 9 LE 9 | € S L8 | 6L1 95 | S8T 0§ seateq LUIY
%8 | S¥T
%68 | %0 %0 BLL %0 %O B0 %9 BEE %YL %6l [ BYT %9 %OL | %68 %BIT| HIL %HHT (1 ssew-99 ssew)
%91 | €€ [ 1 0 ©0 0 0 0 0z 811 98 89 | S8 1T L¥Z | vIE 6 | L9T 98 HNBUIH S
| %€l | o1
%BSL | %0 %O Br %0 BO  BO  BL  BOT K19 %Yl [ %6S %BT B6E | BLL BET| BSL %BST (99 "A9)-p9 wnf)
%€l [ #82 |1 0 1 0 0 0O ¥ 9 Wl oy |91 § T |8IT 99 |zTT U Haqoy 4ng
%TL | 08¢
we 3 |wouy [§s3x1| ugry [uedip hepuoghdanuzhoayopimanpgpuaen msnavidwenglane Shnd o[ H [ 4 | sz [se> | uondaup op wepuepy
e % |wre) uoijisinboe, psadanog JIEUCHEN IXIg wI Y
opw % | wyre 1) LVHOV YVAd NOILISINOOV

uonanp 3p jepuew Jed ‘vonisinboe,p 30JN0s B] UOAS J9 SI)SI)IR SIP IDUBSSIBU AP NI| 3] J2 X3S 3] ‘ag, | UOJAS SIIANIO,P IIGUION
uo1323[[02 B 3p perd0s dojoyd oy

INVAT4VL




b6 d ‘TR T 2quIssp ‘v ON.T ¥ 2s0dsp anowaw ‘uonsafjoa v 2p anbngmss-ooos aidojoydiow 13 simapioa( ‘feanuopy op mesodwiuod Pe p 2psnjy 27 ‘Afjouuo] sudjasor ¢ 4nog

(I661 Wnf og ne “uop sed s2s1nbow Uono2(jod ] 2P S2UANR0 S [MOY/(W0 ) =" P %
(uro Yyluyp ) = "wrp %

IBpUE NP SINoD ne uop Jed s3smboe 8214020 S3p (8101 = WP
-a1an20 anbeya nod Msnue un ‘womsinboep xep B] B MsIIR | op 28V .

%1 By  %T %BE  HT BT  BOT %6 BIE BST| B6T BL BSY | %P8 %O | %B6L %HIT (uon2109) %
%001 | €L1€ | SE LIT IL €01 65 ¢S +¥9 68T 0001 €08 | 806 80T LSOT|999T LOS |6IST 59 (WopI02) XN L,
%T %6 %O %6 %9 %I BEP U BIT %Pl | %PT  BL %69 | %68 %II| %88 %TI (suop) %
%lE | t66 | TC L8 0O ¥6 65 ¥ 9t¢ <Tb 601 ¥l | I¥T TL 89 | 68 SOI | L8 0TI (suop) xnejo,
%890 | %S %Pl %O %0 %L BT B6S %0 %OI KT | %9T %6 %S9 | %L8 %EI| %L6 %E (16 umni-¢g "2ap)
%y | ¢F | O 6 O O 62 8 ST O W 6 |60l LE 99T | Ls€ S5 | oOF Tl SI0GISLag [PXIBI
| %61 | 019
%EP | BT %O %0 BOT %0 %O BLS %0 I %vT| %8T %6 HE9 | %¥6 %9 | %6 %L (g8 "aou-gg b
el | Lan Z 0 0 0T 0 0 € 0 I 1€ | s€ T 08 |61 8 [8I1 6 PIBUIJ IpUY
| %6 L6T
%P1 | %0 BT B0 BI %0 %P BSE  H0 BLE BET| S KL US| 4s6 %S | %es %Il (zg ‘Tmi-Lf "1das)
%11 | o1 | o I 0 I 0 ¥ 8 0 It sz |6 8 € |¥01 9 | 86 Tl RYIOJA ISMO']
pATh 06L
%y | %0 BSI %0 %PE %0 %I %OT %Il %OL %6 | %Ol %L BLL | %16 %6 | %T6 %8 (LLdos -4 “oap)
%I | 61 [0 22 0 0 0 I 9 0z 81 LT | 8 €1 81 | €91 91 | #91 S [UIJBN-JUTRS IpuRmIdg
%rl | sey
%y | %0 %0 %0 %0 %0 %Ol %09 %0 %0l %0T| %0S %0 %0S |%00I %0 | %06 %0l (zL "03p-14 srew)
%1 01 0o 0 0 0 0 [ 9 0 I z S 0 ¢ |lot o] & 1 SRLIRg LAY
%8 St
%SL | %0 %0 B0  BIT B0 B0 BIE HEE %S  UB | BIL  BE %98 | %68 HKBIL| %09 HO¥ (1L smew-gg sieur)
%9 £9 0 0 0 £l 0 0 o0 W € § | & Z ¥ | 9§ L | 8¢ st INBUIH SIID)
| %€l | 91¥
%ST | %0 %0 %0 B0 HIE %O %8 %0 %E %LS| %8 %O BI6 | %98 %Y1 | %IS By (99 "A24-po uml)
%01 96 0 0 0 o0 o0 0 8 0 € s | 8 0 88 | €8 €| 0 OF 13qoy £n£)
| %71 | 08g
wyp % ['uony [gsdry| upy [uedipfiepuo ghdanughoogonjmonpgpusgen sy duengiane bt H [ 4 | sgz [se> | wondamp ap jepury
P % | wyp uoijisinboe,p $3ad2Inog JNeUOnEN axag By
% | Wy ) NOd ¥Vd NOILISINDOYV

(aums) [ NV TIV.L



http://tN.es

‘66 'd T661 2qW209p "WV OIN.1 § 280dep aNowaw ‘uonasjjoa v] 2p anbnaysa-oizos ardojoydiou 12 sinepi2aq ‘jepnuopy 2p wislcdwNUos WE P agsnpy ] ‘Afjotuo) k|50 : 33mMOg

sigdefooyy {4

Tems LIA uoneyesu] 1 UIsS a

oPPIA dIA 1Psed  vd MpEnog OO afuop 00

susssidey L wumuig g anamp D APy gV

amidnog 5 sopu sanbipa | N uonpg 3 sjjaenby

%0 %€ %0 %8 %P1 %I %Ll %E BI BI %6T BEI BL BO BI Bl | %S %08  BIl %S (s1eyoR) %

9LIZ| T €9 v $LI EIE OT S8LE S9 0T ST +Z9 8T 9SI Ol 81 LI | 001 kLT 62 €01 (s7eydE) XnEjO |,

%0 BIT %0 %€l %T¢ %0 %I %9 %L %I %+ %0 %S %0 %I %I | %7 %8 %L %L (16 uinl-gg 33p)

81| 0 1z 0 S 8 0 W U € T 8 0 6 0 1 1| € 81 € ¢l SI0GISLIg [924Ry

%0 B9T HBO0 %6 BBl BE Bl B9 %y U0 BT BI H¥l B0 Ol %L %l %L6 %0 %»T (sg "aou-zg 'rinl)

or| o 8& o0 S 1€ § ¥ 11 9 0 + 1 ¥ 0 LI ¢ I 91 0 ¥ pIRUII 3Ipuy

HBO %HT B0 B9 6T BI Bl BE B0 BT %6L Bl K6 KO KO %l »t %LL %6 %01 (z8 ‘nl-y 1das)

089 0 | £ 68 ¥6l ¥ 96 6l I I ¢l +6 9 £ 0 9 0E LTy 65 99 By 20127 I5mno]

%0 %0 %0 %S BT BO BOT BT B0 HT %S %9 B6 %I K0 %O %l %OL %8I Hhs (L2 1das -z o3p)

9¢T 0 0 0 | 14 I o< 4 0 ¥ 6Etl €1 < e 0 I LI 6L1 9 ¥l UIMEJA-JUTES JPURILIS

%0 %0 %0 %BE %0 %T %YE BT B0 %I BEF %9 %9 %0 B0 BT | %9 %L BLL %I (zL "23p-1 srew)

sccelo o o 9 o s 6 S O € T ST ST I 0 ¢ | # 8l OF € sereq LUy

%0 %0 %0 %Pl %0 %I %IT %E %0 %I %6E %0T %E %0 %0 %0 | %9 %06 %y %0 (1L srew-g9 srew)

gse[ T 0o 1 8% o0 T € O O T 81 6 6 O 0 0| 0z 6IE €l I HNBUIH SIS

%0 %0 %O %HOI %O %l BT B1 B0 HT %9E %BILE %S HI %0 %0 %he Wtl %0Z %0 (99 “Ag}-fg uinl)

v82| 1 0 0 LZ 0O € ¥ ¥ ©0 9 101 06 € ¥ 0 I | s o1z 8§ I 1q0y An5)

EoL|uAlaAa]l L | S (Hd|vd]| d [an] 1 o9 9 [ a [ a [od][av ]| v [uvoou [o961z 6565 [6£61> | uonoaxp ap jepuepy
WNIPIW | S3JANIO, P AIqUWoN uonnpoad ap J)Ep | SAIANI0, PN

LVHOV HVd NOILISINODY

uon31p 3p Jepuew Jed ‘wnipaw 3| P uogdnpoad Ip 31BP B] UORS SIIANIO,P IIGUION

u01323[[0d €] Ip anb1aysa adojoydlopy

IIAVATEVL




96 "d ‘Tenl Mqu=0pp ‘Wy N1 g psodsp snowpw ‘uon|jes ] op anbnpysa-otoos a1dojoydiow 12 sanapiaa ‘[ranuopy ap uieodwuos We p agsnpy o ‘A[[OUN0D) SUA[AS0[ 1 2NN0S

nemp 1IA aydesdoogy  Hd uonE[[EEU] | mssag g

OIPIA dIA [Msed  Vd APEOH OO 2800 00

susssidel, L amuiag 4 anun B Mpyy IV

"XNEIO] SUEP 12 [B10) SUEP *([IRN1A) []A SUEP snj>ul sapanbew ap aiqWOoN. umdineg sopxnu sanbiuyos L uonipg g sjiarenby

%0 %T %O B8 BT B1 BOT BE I KBTI %6T %I %6 %0 K1 Bl %9 BLL %l 1Y (uona9|j0d) %

CLIE| ¢ 89 [ LST ¢8E TC SS9 101 ¢ 9 9f6 6Et 1.0 ¥l a4 4 ol oFr T PLE LE1 (uon2IN10d) xnejo g,
$BUWZ

%0 %1 %0 %8 %L BO %HST %P %B1 BT BIE %9 %I %0 BE %T | %01 BIL HBSI %S (suop) %

LG66 L iy 1 £8 IL Z L¥T 9t < g8l ZIf S§¢ €l1 9T sl 6 COL Sl S (suop) xnejo |,
B

%O %0 %O %9 %I %0 %8I %P %1 B %PE %BE %L1 %0 %O %L | %L %YL %8 %0l (16 vinl-gg "29p)

iy (1 O O 9 IS 1 s& LI 0§ § I¢I T 6 T 0O L | 0f SOE SE SI0QISLIg] [3)JRIA
FPUW]

B0 B %0 %6 BT B0 KLl BE HO By EL/L %I %9 %O HOT B0 | %El oL %6 T (cg "aou-zg ‘pul}

LT1 0 S 0 I C 0 T 9 0 < €< 0C L 0 9T 0 81 Lo Tl < PIBUILY JIpUY

Bl B0 BT HBEl Bl %O BBl HE HO0 %BT %97 % BI1 %0 0 HBI1 %€ BLL BET %< Aﬂw.::.q.?_..auw.v

ol I 0 I i €l 0 0T g 0 < 62 6 £l 0 0 | 9 1% 1 S B0} 25TNOT
$BI]

%0 %0 %0 %6 BT B0 B BT %O HBT %VC %0 BB B0 O By | %8I %i¥ #H6E %L Ph.&ﬁ-mﬁ.oﬂ&

61l 0 o0 o0 91 € 0 € T 0 ¢+ 0 0 I 0 0 L | T L 69 p | unaRpy-jues puvmIdg

%0 %0 %0 %OE %0 %0 %OL %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 %0 | %0b %0S %0 %01 (L 9p-1, srem)

01 0 0 0 £ 0 0 £ 0 0 0 0 0 4] 0 0 0 r g 0 ! SELIRY LAY

%0 %0 %0 %S %0 BT %IE BT %0 B0 %BLS %0 BT BT %O %0 | BE  BH¥8 HEI %0 (1. swew-gg sxewm)

©9|lo o o € o 1 0 I © o0 9 o 1 I 0 0 z £s 8 0 HNBUFF] SIIE)

%0 %0 %0 %01 %0 %0 %IT %S %0 BT %PE %SI %I %I %0 %0 | %E %06 %L %0 (99 “A2)-pg umi)

% |0 0 o0 o O 0 0 S 0 T € ¢ I 1 0 0/ ¢ 98 L 0 113qoy Ans)

EoL{uafaal L | S [Ha|[vda[ d Jan] 1 Jool o [ a [ aJoalav] v [woou [peeiz[esec |6c61> UOYIAIIP P JEPUBLY

WNIPIW [ SITANIO, P 3IJQWON

u0noNpoId ap EP | SN0 PN

NOd Mvd NOILLISINOY

(2uns) [ NVIATAVL




