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ACTUALITES /EXPOSITTONS

MONTREAL
HuIs-CLOS

Guy Bourassa, Galerie Christiane Chass

, Montréal. Du 16 janvier au 20 févri

cpuis plusicurs années, ¢'est avec un certain parti-

pris esthétique et historigue que Guy Bourassa nous

présente de maniére emblématique certaines césures

formelles constituant des modéles de la modernité,

par des assemblages hétérogénes laissant place au
vétement, au mobilier, & I"architecture. Mais les ceuvres
récentes qu'il présentait & la galerie Christiane Chassay,
s'engagent dans une voie dialectique débordant largement
I'unique exaltation des formes en associant celle-ci, entre
autre chose, a la référence littéraire. Ce travail fait suite 2
L'effer CHANEL (1990) se référant sans équivogue 2 la
mode, dontune ceuvre avait pour titre LABEL (déconstruire
dit-elle), jeu de mots sur le roman Détruire dit-elle de
Marguerite Duras. La série Portrait (s) du Prince (1991),
donnait les prémisses de ce revirement esthétique plus
onirigue que théitral, Dans 'installation présentée chez
Christiane Chassay, les éléments de I’ euvre tout en préser-
vant un lien formel avec les productions précédentes de
I"artiste, offrent une plus grande prédominance de la pré-
sence du vétement comme objet.

Accompagnant cette installation, une copie de la
premiere page du roman de Paul Auster intitulé Ghost, esl
mise & la disposition du spectateur, en version frangaise. Ce
texte traduitsous le titre Revenants esttiré de la Trilogie new-
yorkaise !. En bref ce récit raconte I"histoire d’un homme
engagé pour en surveiller un autre. Ce personnage observe
d'abord des éléments extérieurs plats, énigmatiques, qui
donnent peu de signes & I'interprétation habituelle qu’il
pratique dans son métier de détective. Son analyse est basée
sur des données tellement minces, que pour s’ occuper et
faire quelque chose, de plus en plus, il s’observe comme
producteur de sens... les personnages entrant en action dans
ce récit se nomment respectivement : Bleu, Blanc, Noir et
Brun.

Autant nous pouvons voir dans cette ceuvre de Paul
Auster une trés belle métaphore de I écriture pergue comme
quelque chose de plus qu'un outil de simple narration, ol
artifice ayant pour unique fonction la résolution d'une
énigme. Autant I'ceuvre de Guy Bourassa soumet i la vision
du spectateur I'idée que la mise en relation de différents
éléments conduit plus loin qu'a une simple narrativité
visuelle, mais i des réflexions sur le fait de percevoir, d'étre
regardeur.

En un premier temps, le spectateur découvre une
série de sept consoles, toutes de méme dimension, sur
lesquelles s"ajustent des cubes de verre, dont les cOtés sont
reliés par des lisieres de bois, Ces écrins servent de présen-
toirs it des piles de journaux, au centre desquelles repose un

col de chemise. On retrouvait des meubles semblables dans
I'ceuvre de Bourassa intitulée Portrait (5) du Prince (fable)
{1991), i cette différence prés que le pidtement des meubles
atilisés dans la présente installation est, cette fois-ci, relié
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Guy Bourassa, Plus fond, iy o Blanc (détail), 1993,
vers la base par des traverses en H. Ce H peut faire penser
i homme, humain, mais surtout i huis-clos dans lequel se
retrouve chacun des personnages viriuels suggérés par les
piles de journaux & cols de chemises, mis sous verre.

Cescagesde verre reproduites et disposées en série,
forcent le regard & apprécier la surface des choses, qu'elles
exacerbent. En méme temps, tout ce dispositif et les éléments
qu'il présente nous entrainent dans un constant basculement
entre le sens littéral et figuré. La surface des choses, parun
méticulenx assemblage se trouve investie d'un contenu
métaphorique trés fort, voire métonymique; la suggestion
d’un vétement, un vétement réel, est comprise comme
présence humaine,

Le spectateur peut circuler autour de ces présentoirs
créant un espace scénique ot, dans la mélée, il est confondu
dans son anonymat, comme s'il se déplagait au milieud'une
série de ruches o, allégoriquement s'inscrit le conformisme,
vestimentaire el autres.

Ce traitement uniforme incite i regarder de plus
pres. Chaque présentoir de verre nous montre donc une pile
de journaux légérement blanchis, « amidonnés », sur le
dessus transparait un nom : New York Times, Le Devoir...
Ces journaux sous un certain angle figurent i la fois comme
supports des manchettes quotidiennes et servent, d'une
certaine maniére, par leur accumulation, de socles aux cols
déposés au centre des chemises blanches. A 1'intérieur des



ces cols, I'artiste a substitué 'emplacement habituel des
étiquettes présentant le nom du fabriquant, par des petites
photographies rectangulaires en noir et blanc,

Cing de ces photographies présentent chacune un
détail différent d'un méme personnage masculin vu de face,
respectivement, I'ceil et I'oreille gauche; I'oreille droite, le
début du nez et la levre supérieure; un détail des mains, la
bouche et le début du menton de ce personnage. Les deux
autres photographies-étiquettes nous montrent des insectes,
un détail d'une guépe sur I'une, sur I'autre un coléoptére
guelconque, le jeu de mot n’est pas loin. Ces photographies
entretiennent un rapport de mise en abyme avec des pho-
tographies plus grandes présentes sur les premiéres pages,
visibles sur le dessus des piles de journaux pliés en deux,
percues comme corps de chemise. Elles illustrent aussi
I"idée de repli sur soi, en méme temps que les images et
écritures, visibles i travers les journaux empesés les uns sur
les autres et enduits en partie de blan, font figure de motif.
Dans ces écrins de verre, les éléments et les détails offrent
une dualité de sens, sans pour autant montrer d"ambiguité.
Le vétement est présenté comme i la fois réel et figuré.

En opposition et par fonctionnement inverse, deux
diptyques placés au mur intriguent le spectateur. Ici se sont
des vétements qui servent de présentoirs i des ceuvres. En
effet, ces deux diptyques sont placés chacun sur la partie
supérieure d'un long manteau de tissu noir, créant I'illusion
d’étre superposés au dos de chacun de ces vétements, qui
font face au mur. Les panneaux extérieurs des diptyques
peints marine dont les contours sont de bois apparent,
contrastent sur le fond de tissus noir des deux manteaux mis
adistance surle mur, etde coupes différentes. Ces diptyques
sont formés de deux panneaux carrés, égaux, liés 'un &
I"autre par des pentures. L'un des panneaux est fixé au mur
et maintient au-dessus du sol le manteau qu'il traverse par
ses attaches, tandis que I'autre est ballant, L effet de flot-
tement des deux manteaux accompagnés chacun d’un
diptyque est ainsi continu, comme 'ils habillaient des
personnages fantGmes,

Entre ces deux piéces au mur s’installe un jeu de
correspondances, un effet miroir trés marqué, 1'un étant en
coincidence formelle avec |'autre. De plus, on retrouve sur
les parties fixes des diptyques, les panneaux arrigres - qui
sont noirs — la silhouette d'un papillon sur le diptyque
gauche, et la silhouette d'une pie sur celui de droite. Une
allusion visuelle au neeud papillon et i la queue de pie,
présentée comme rébus. Ces silhouettes sont formées par
des parties vides qui fonctionnent i la maniére d"un pochoir,
Le dessin est rendu par le tissu des manteaux sur lesquels ils
semblent prendre appui. Les deux panneaux marines, qui
recouvrent les panneaux noirs a pochoirs, s’ouvrent I'un
vers la gauche et I'autre vers la droite comme des volets, et

c’est d'une certaine maniére une fenétre sur le « monde »
que |'on découvre.

Surun autre mur, un peu al'écart, une tablette basse
sert de présentoir a un carton blanc sur lequel il y a deux
petites photographies en noir et blanc, présentant deux vues
de phases lunaires, laissant paraitre un croissant lumineux
et une partie ombragée accentuant les cratéres, les
enfractuosités de la lune. Devant ce carton blanc, il y a une
paire de souliers Oxford, le soulier droit est debout, celui de
gauche est renversé. Sur la semelle du soulier renversé une
autre photographie noir et blanc donne a voir, cette fois, un
chien la gueule ouverte, prét & mordre et tirant sur son
collier. Ce chien prét & mordre, placé sous la lune, nous
suggére peut-étre que ladomesticité ne serait qu'une simple
apparence, un vernis. La lune, symbole a la fois de I'ima-
ginaire et de la folie, demeure une voie d'échappatoire i la
conformité sous cage de verre, pour I'instinct animal foulé,
refoulé.

Dans une petite salle attenante, le spectateur dé-
couvre une ceuvre unique qui fait écho aux deux diptyques.
Sur un porte-manteau i téte formée d'un plateau ovale
amovible, I artiste a cloué un trench-coat de cuir brun. Un
bloc rectangulaire de bois 4 I'état brut est pressé contre la
gauche du dos du vétement, de fagon i le maintenir fixe
dans la partie supérieure du porte-manteau. Ce bloc sert de
soutien a des clous qui transpercent le trench-coat est sont
enfoncés dans le plateau amovible de bois, Le piétement de
ce porte-manteau est cruciforme. L'ensemble évoque la
présence humaine, et renvoie a I'idée de flottement, de
présence fantomatique puisqu’elle s’accompagne d'une
absence. Peu importe I'ordre de visite adopté par le spec-
tateur pour cette exposition, aprés coup, cette ceuvre demeure
présente a I'esprit comme exergue i ce fourmillement
d’objets faisant image.

Le tissu, ou selon le cas, le cuir, voire le papier des
vétements qui, sous un certain angle, peuvent fonctionner
métaphoriquement comme toile, peau ou support 3 motifs,
sont ici mis en scéne de maniére i ce qu'ils conservent leur
statut d’objet i€ a I'évocation de la présence humaine. Trés
subtilement, cette installation nous rend ces objets non pas
comme substitution  la présence du corps, mais comme
accessoires détournant et masquant le sujet. Le sujet,
s'appréhenderait seulement & travers la réversibilité des
symboles, des modéles. Et une acuvre comme celle de Guy
Bourassa constitue un miroir a cette réversibilité ol le
vétement est donné comme objet ambigu de recouvrement
du sens.

REJIEAN-BERNARD CORMIER



Guy Bournssa, Portrots de Blew, Blone, Noir et B, EF ovont le débur i

(1) Tour 0'ABDRD 1LY & BLEU. PLUS TARD, 1L ¥ & BLAKC, PURS NOR, ET AVAKT LE DEBUT ILY A
BRUN. BRUN L'A INITIE, LU8 A APPRIS LES FICELLES ET, LORSQUE BReus S'EST FAIT VIEUX, BLEU
LUV A SUCCEDE, C'EST AINSI QUE (A COMMENCE, LE LIEL : NEW YORK; LE TEMPS : LE PRESENT;
AUICUN DES DEUX NE CHANGERA JumAS. BLEL SE REND & SON BUREAL CHAQUE JOUR ET SE TIENT
A SA TABLE DE TRAVAIL EN ATTENDANT QU'IL SE PASSE QUELQUE CHOSE. PENDANT LONGTEMPS,
RIEN M'ARRIVE, PUIS UN HOMME DU NOM 0F BLANC FRANCHIT LA PORTE, ET C'EST AINSI OXE
Ch DEBLTE.

L"AFFAIRE SEMBLE RELATIVEMENT SIWPLE. BLANC YOUDRAIT QUE BLEU FILE UN DEMOMME NOW, 0U'll
LE TEEMNE A L'CEIL AUSST LONGTEMPS OU'IL LE FAURA. LORSGU'IL TRAVAILLAIT POUR BRuN,

O

; o Brun, 1993, Patéee (bais racouvert d'aluminium), manteau de oulr et Bcorce d'orbre;
153x35x 31 .

BLt S'ETAIT CHARGE DE NOMBREUISES FILATURES : CELLE-CH NE PARATT PAS DIFFERENTE, PELT-
FIRE MEME EST-ELLE PLUS FACILE QUE LA PLUPART.

BLEL & BESOIN DE CE TRAVAIL 1L ECOUTE DONC BLANC ET NE POSE QUE PEL DE QUESTIONS. 1L SUPPOSE
QU'IL 5AGIT D'UNE AFFAIRE CONJUGALE, QUE BLASC EST UN MARY JALOUX. BLAKC KE DONNE
PAS DF DETAILS, JL VEUT, DECLARE-T4L, LN RAPPORT HEBOOMADAIRE ENVOYE A Uk BOITE POSTALE
NUMERD TANT, DACTYLDGRAPHIE EN DELX EXEMPLMRES, SUR DES PAGES OF TEL ET TEL FORMAT.
BLEW RECEVRA UN CHEQUE TOUTES LES SEMAINES PAR LA POSTE. BLANC INDIQUE ALORS A BLEY
O HABITE NOIR, & QUO! 1L RESSEMBLE, ET AINSI DE SUITE. LORSOUE BLeu [...]

TIRE DF REVENANTS DANS TRLOGIE NEW-1ORRAISE, 0 PauL AUSTER, Eomons Actes-Sun, 1990,



