Document generated on 08/09/2025 1:28 p.m.

ART ACTUEL  PRATIQUES ET PERSPECTIVES

Espace Sculpture 't SI )ace

Fric Desmarais
Pieces a conviction

Sophie Drouin

Number 86, Winter 2008-2009

URI: https://id.erudit.org/iderudit/9052ac

See table of contents

Publisher(s)
Le Centre de diffusion 3D

ISSN
0821-9222 (print)
1923-2551 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Drouin, S. (2008). Review of [Eric Desmarais : Piéces a conviction]. Espace
Sculpture, (86), 29-30.

Tous droits réservés © Le Centre de diffusion 3D, 2008 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/espace/
https://id.erudit.org/iderudit/9052ac
https://www.erudit.org/en/journals/espace/2008-n86-espace1048842/
https://www.erudit.org/en/journals/espace/

Sophie DROUIN

Eric DESMARAIS,

Préces & comaction, 2008
Deétail. Photo ; £ Desma-
fans.

Réal PATRY, Guy LAPOINTE,
Monuments, 2008, Vue parbelle
de lNnstallation, Maison de la

cudture Coles-des-Neiges
Phota : Réal Patry

Eric DESMARAIS

Dians tontes les fictioms, chague fois que
diverses possibilieés se présentent, homme
en adopte une et élimme les autres ; dans
la fiction du presque mextricable Ts'wi
Pén, il les adopee wutes simultandment.
N erde amsi divers avenirs, divers ey
qui proliférent aussi et bifurquent.

~ Jorge Luts BORGES !
Linstallation d'Enc Desmarais, Piéces d
conviclion, présentée a la Galerie Horace,
interroge notre rapport a l'objet dans un
désir de re-matérialiser ce qui semble,
a premiére vue, non matériel. Si notre
rapport au monde tend a se dématéria-
liser par l'utilisation, entre autres, de
nouvelles technologies - pensons a
I'usage de l'informatique a des fins utili-
taires aussi bien qu'artistiques—, qu'en
est-il de notre relation a l'objet matériel ?
Sons el images ici s'interpellent et se
renvoient les uns les autres en passant a
travers le « filtre » de I'objet qui agit, en
quelgue sorte, comme traducteur,
comme transformateur de ces informa-
tions, leur donnant ainsi une matérialité

€t un sens nouveau

Pieces a conviction

MISE EN SCENE DE L'OBJET,
MISE EN SCENE DU SON

La galerie accueille le visiteur dans un
long corridor qui débouche sur une
salle o0 prend place un imposant
meuble en bois composé d'une ving-

taine de tiroirs. A l'intérieur de ceux-ci,

on découvre de curnieux objets ainsi
que des haut-parleurs émettant divers
bruits qui ne sont pas sans lien avec
les ohjets mémes. Parfois identi-
hables, souvent suggérés, les sons ou
les bruits déclenchés par 'ouverture
du tiroir s'estompent a sa fermeture,
Le contenu sonore et matériel varie
d'un tiroir & lautre, tout en suggé
rant une « inquiétante étrangeté »
souris empaillée, prothése dentaire,
dossiers divers, radiographie,
plumes cbtoient aboiements de
chiens, bruits d'appareil photo,
soupirs et, bien sir, haut-parleurs.
Cette premiére Pidce & conviction
établit d'entrée de jeu un corps a
corps avec le spectateur. Le meuhle,
devant le visiteur, s'impose et prend
une valeur affective, une densité
qu'on peut appeler « présence s
Avant méme |'ouverture de ses
tiroirs, ce meuble-monument
domine par sa « théatralité morale
de vieux meuble * » et semble
investi d’'une présence symbolique.

de l'intention artistique. Une sensa
tion du temps qui passe sans que je
n'y puisse rien. Ludique ? Pas vrai-
ment. Il y a dans la progression un
cumul qui fait contresens et gui nous
interroge. Comme en témoigne ['échi
guier projeté au sol, entre les deux
monstres agonisants,

Les productions artistiques conver-
gent souvent vers des lieux impos-
sibles, des associations inédites, des
expériences invisibles 3 la lumigre de
la culture ambiante. Entre 'admira
tion pour une publicité bien ficelée et
au godt du jour et une réHexion sur le
devenir dans les zones inconfortables
de l'inexprimable surgit, en une frac
tion de seconde, I'humain, dans un
tempo, ic, de déja-vu illusoire. Agir ou
réagir? ¢

Lieu usuel de classement et de catalo-
gage, le meuble-classeur semble
contenir en lui toutes les pigces d'un
casse-téte inachevable, des... piécesa
conviction, justerment

Linteractivité 3 laquelle convie
l'ouverture des tiroirs met en place un
espace narratif. En effet, les combinai-
sons sonores et visuelles (on voit l'objet
dans le tiroir) élaborées par un jeu de
manipulations avec les tiroirs sont
autant de mises en scéne qui semblent
inépuisables. Les objets présents,
classés, citoient sons et bruits tout

Real Patry, Guy Lapointe : Monuments
Maison de la culture Cote-des-Neiges,
Montréal

20 avnil =1*" jumn 2008

Pierre ROBERT est le fondateur du pénodigise
électronique Archée [hitp;/farchee.qc.caf],
consacré & Fan Web, 4 la oyberculture artistique, 3
I'imteractivité: ainsi qu'au nouveau médias. Il en a
#té e responsable éditanial de 1997, année de sa

fondation, jusqu'en 2007 Diéterteur d'un bacca-
laurdat en histosre de Fart et dune maitnse en
Etudes des arts de MUnnersité du Québes & Mont-
réal, it cumule aussi une scolanté de doctorat en
sémantique visuelle, Professeur d'histoire de |'ant
au Coliége Lionek-Grouly, il 5'assoce régulséne
ment & des projets universitaines et des dvéne
mentiels concemant les ans médiatiques, Fhistoire
de l'art et la cyberculture. Il est l'auteur de
nombrews arcles dans diverses publications et
==

aussi classés, voire emboftés a inté-
rieur de ces mémes tiroirs. Le meuble,
objet-classeur, parvient de cette facon
a maténialiser ce qui se donnait de
prime abord comme immatériel. Sons
et bruits, en méme temps qu'ils « font
image », acquiérent ainsi un statut
d'objets, de pitces a conviction a
collectionner aux cétés d'éléments
maténiels dans un tiroir

VISUALISER LE 50N

Face au meuble, une boite, rappelant
les fameux « road cases » de musi-



http://archee.qc.ca/

ciens, contient plusieurs écrans
alignés sur trois rangées et prend
place prés de la vitrine. L'ensemble
des écrans recompose une image, en
l'occurrence une onomatopée, & partir
de ce que Rlment vingt et une
caméras dispersées au sol dans le lieu
d'exposition. L'image ainsi recom-
posée évogue un son qui se donne 3
voir, qui se donne a lire méme, sans
jamais se faire entendre

Péle central de cette installation,
I'objet « road case » met en place un
espace a 'intérieur duguel les images
filmées deviennent les fragments
d’'une nouvelle image, & la maniére
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d'un collage vidéo. Cette image
reconstruite, élaborée comme un

puzzle et porteuse d'un sens nouveau,

prend place a l'intérieur de la valise
Elle devient objet transportable,
déplacable ; elle occupe un espace
physique contenu a l'intérieur d'une
boite, voire d'un «cadre », La valise
comme espace de présentation, mais
aussi comme espace de rangement,
agit comme transformateur du statut
de I'image. A l'instar des sons dans les
tiroirs, l'image reconstituée et
emboitée se matérialise, De plus, le
contenu méme de cette derniére
suggére une matérialité sonore :

I00E-2009

« PAF 1 Un son, lisible et visible, mais
silencieux, qui prend une dimension
matérielle par sa visibilité — il devient
alors possible de visualiser le son

Lacte de surveillance suggéré par
les caméras n'est pas sans lien avec le
titre de 'exposition, Piéces @ convie-
tion. Posés sur le sol comme de petits
insectes, ces objets scrutent le
maoindre détail. Les images renvoyées
a la valise s'offrent comme autant
d'indices nécessaires a la construction
de ce qui semble &tre la solution d'une
énigme difficilement dénouable.
L'objet valise agit comme décodeur de
I'information. Il met ainsi en place un
espace narratif renforcé par la nature
méme des objets de 'installation, tout
aussi bien que par le titre de 'exposi-
Lion

L'espace de la galerie semble
devenir un lieu d'enquéte investi par
des objets qui fragmentent l'informa-
tion pour ensuite la re-maténaliser én
information porteuse d'un sens
nouveau. Le dispositif interactif inhé-
rent au classeur oblige le spectateur 3
prendre part a cette enquéte, Les
nombreuses combinaisons possibles
créées par la manipulation des tiroirs
opérent comme autant d'hyperliens
permettant I'élaboration d'un espace
de récit infini se déployant dans une
forme de labyrinthe narratif

Les installations d'Enc Desmarais

proposent une expérience de la maté-
rialité qui prend sa source aussi bien
dans notre rapport physique a l'objet
que dans la transformation qu'opére
celui-ci sur linformation sonore et
visuelle. Véritable théatre d'objets,
d'images et de sons, I'exposition
convie le spectateur & une rencontre
maténelle, physique, avec un événe-
ment improbable, Dans son désir de
transformation, Iartiste propose de
nouveaux schémes perceptifs ol les
objets agissent comme metteurs en
scéne. Aux caméras témoins se fait
écho le savoir d’'un meuble témoin,
Et I'affaire est loin d'étre classée. ¢

Eric DESMARALS,
Préces & comachion, 2008.
Détails. Photo : £ Desmarais

Eric Desmarais, Piéces d conviction

Galerie Horace art actuel, Sherbrooke

T juin - 20 juiliet 2008
Sophie DROUIN détent un baccalauréal en
hestoire de Fart de [UOAM. Hie s'inferesse 4 la
nobon d'obyet dans Fart, 3 ses manfestations, ses
fanctions, sa maténiaité, et elle poursuit présente-
ment des Sudes au certificat en histoire du lvre et
de Fédibon & I'Unnversie de Sherbrooke, abordant
e fvre comime objet ains: que le rapport
lexdef/image dars différentes formes dimprimes,
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