Document generated on 08/13/2025 7:28 p.m.

Espace Sculpture

Machines-faitiches

Marie-Josée Pinard

Number 47, Spring 1999
URI: https://id.erudit.org/iderudit/9542ac

See table of contents

Publisher(s)
Le Centre de diffusion 3D

ISSN

0821-9222 (print)
1923-2551 (digital)

Explore this journal

Cite this article

Pinard, M.-J. (1999). Machines-faitiches. Espace Sculpture, (47), 38-39.

Tous droits réservés © Le Centre de diffusion 3D, 1999

ART ACTUEL  PRATIQUES ET PERSPECTIVES

cspace

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/espace/
https://id.erudit.org/iderudit/9542ac
https://www.erudit.org/en/journals/espace/1999-n47-espace1050793/
https://www.erudit.org/en/journals/espace/

38

ESPACE

FRINTEMPS

[EVENEMENTS /| EVENTS]

'exposition Machines présentée a la
Galerie de I'UQAM du 16 octobre
au 28 novembre dernier se distingue

comme événement culture! a plusieurs

égards. Il revient, en effet, 4 Bernard Lamar-

che, a titre de commissaire de cette exposi-
tion, 'honneur d'inaugurer le programme
de soutien au « premier commissariat » mis
de I'avant par la Galerie de I'UQAM et ce,
dans le but de fournir une assistance a un
historien, théoricien ou critique d'art dans
sa premiére expérience de préparation el
de mise en vue d'une exposition. Bernard
Lamarche est historien de I'art, auteur d'un
mémaoire de maitrise intitulé Marce/
Duchamp, vite. Les valeurs théoriques et
pragmatiques dans le corpus duchampien,

et critique d'art au Devoir,

SPRIMNG 1999

Cette exposition se particula-
rise également par le type
dobjets qu'elle met en scéne,
des objets qui, extirpés de ce
contexte, pourraient davantage
relever, pour certains, d'un éta-
lage technologique ou scientifi-
que plutdt qu‘artistique.
Pourtant cette exposition, par sa
thématique « machinigue =,
s'inscrit dans la mouvance inter-
prétative du travail de Marcel
Duchamp; elle fait retour plus
particuligrement sur ce mythe
plastique et littéraire de la
«machine célibataire », cette
machine érolique qui s'épuise et
s’abime dans un sempiternel
tournoiement 4 vide, toujours a
I“afftit du contact avec I'autre,
mythe que Michel Carrouges
(1954) avait d'ailleurs identifié
dans le Grand Verre ou La
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mariée mise & nu par ses céliba-
taires, méme. Elle s'inspire éga-
lement du concept kafkaien de
la machine que l"on trouve Dans
la colonie pénitentiaire.

Ainsi ce qui est exploité ici
n'est pas tant, voire méme pas
du tout, la performativité machi-
nique qui nourrit la dichotomie
mioderne que |'on entretient
entre la machine et |'étre
humain ou encore entre 1"objet
et le sujet, mais plutdt la re-
conduction « mécanique » et
dépauillée de toute valorisation
érotique, d'une démarche a
vide. Ces machines, pergues
comme |'expression mécanigue
d’un manqgue, d'un pathos, dé-
construisent donc cette opposi-
tion objet/science — sujet/
société et ébranlent ainsi les
fondements de notre modernité;



zon des événements, réalisée en
1994-95 par |'artiste Claire
Savoie, qui met en scéne la
représentation de la déficience
du dispositif énonciateur. Au
centre de la pitce est suspendue
une caméra vidéo qui, tout en
pivotant sur elle-méme, projette
inlassablement, sur un écran cir-
culaire, I'indifférence d'un
visage humain. L'attention du
spectateur est également saisie
par une production récurrente
de mots étouffés, qui s"échap-
pent d'un haut-parleur en plexi-
glas fumé, placé & I'avant-scéne
gauche de 'installation, un peu
comme une superposition de
voix, avec cette insistance répé-
titive des mots mis en fuite
comme dans |'opéra de Robert
Wilsan et de Philip Glass, Eins-
tein on the Beach (1979).

boussale » émet un rayon de
lumiére vers quatre capteurs
solaires qui sont disposés tout
autour de cette plaque a la
maniére des quatre points cardi-
naux ; ils sont chacun munis d’un
haut-parleur qui, & praximité
physique du spectateur, émet des
points cardinaux fictifs. Il y a
donc ici avortement, non-con-
gruence de |'information
attendue,

Le public est alors convié
pour la premiére fois par deux
espaces : une mise en vue fron-
tale de |'ceuvre réalisée par le
commissaire de |"exposition et
une mise en scéne inspirée d'un
certain voyeurisme de I'ceuvre
de Martin Boisseau. Entre |e
«tout donné a voir » et I'ceuvre «
qui se cache », le spectateur-
voyeur suit 5a pulsion scopique

Robert Saucier, Claire Savoie
Galerie de I'UQAM, Mantréal
| & actobre-18 novembre 1998

pré-donnée. Elle ne se confond
plus a I'éclairage de la galerie.
Elle n'est plus lumiére divine,
transcendante aux ceuvres, por-
teuse d'un sens arganisationnel
universel, mais plutdt témoin
d’une laicisation de la culture
ol chague objet produit son
propre sens, sa propre transcen-
dance. Bruno Latour dirait que
chaque objet «fait ici parler ».
Pour terminer ce parcours, le
spectateur est alors « confronté »
a un néon presque mourant, sus-
pendu entre deux murs, ceuvre
congue et réalisée par Bernard
Lamarche comme un « com-
mentaire d'ordre plastique » et
non comme une ceuvre d'art.
Décréter qu‘une ceuvre exposeée
a I'intérieur des murs d'une
galerie n'est pas une ceuvre d’art
pourrail &tre interprété comme

ESPACE 47 PRINTEMPS / SPRING -1999

39



