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chinkle

amene-t-elle i concevoir I'acie photo-

graphigue comme une forme de rituel,
comme un acte répondant symboliquement & un
plaisir sensuel.

Au moment d'amorcer "éeriture de ce texte,
mon attention fut saisie par cet objet. Jetez-y un coup
d’eeil : & premiere vue, cela semble étre une sorte de
mandala chamanique. Quel plaisir pour les yeux!

Intitulée Les jardins de Brimelleschi, cette ceuvre
me ramenait au questionnement qu’avaient soulevé
pour moi les tableaux et gravures de Pierre-Léon
Tétreault au cours des annees quatre-vingt. Je me
demandais alors d'ou provenaient leurs affinités avec
I"art décoranf et comment ces ceuvres pouvaient se
méprendre, nous picger de cette fagon.

Chez Tétreault, la répéunon de mouifs évoquant
ceux d'une iconographic primitive plausible, la com-
position des tableaux, a la maniere concentrique des
tapis islamiques, suffisaient  nous dérouter. Je réalisai
que ces ceuvres en apparence «décoratives » résultaient
toutes d’un processus fort complexe, cependant épuré

,um’ sensibilité exacerbée, a fleur de peau,
Eugénie Shinkle nous entraine dans le tour-
billon d'une énergie fébrile. Aussi, nous

a travers méme 'analyse en prufonsicur des signes.
Presque hors d'atteinte, souterraines parce que sur-
chargées de sens, ces toiles «ornementales » me con-
viaient A faire une traversée de I'image et 3 me rappro-
cher davantage de I'objet pour ce qu'il est, comme le
font aujourd’hui les mosaiques photographiques
d'Euvgénic Shinkle.

Comme une main cargssant ['épiderme, 'objec-
tif de cette scanneuse d'images recueille, sur son pas-
sage, chaque parcelle d'un paysage qu'elle décortique
en une infinité d'images. Ansi, elle dissémine ce pay-
sage, 'observe a perte de vue. De cette constellation
de détails, de certe vision fragmentaire et exfoliée du
paysage, nous sont révelés le caractere friable e poly-
morphe de celui-ci. En lui retranchant ses motifs
ornementaux, ¢lle «chosifie» le paysage, en étiole le
concept meme.

Certe réihcation de la nature se veut le produir
d'une transformation diffluente du paysage recvlé
en objet et revisité comme objet autre, différent. La
chosification du paysage prend forme dés la captation
initiale des images qui procede d'un scanning systé-
matique de chacun des dérails apprehendés comme
autant de moufs décoranfs, ceux que viennent dessiner
les textures, les couleurs, les formes, les ombres et

les lumieres «naturelles» 3 'intérieur des limites de
chaque cliché.

Transportés sur un territoire nouveau, celui que
I'imaginaire a choisi dexplorer i son tour, ces fragments
de paysage sont récupérés comme pieces indicielles.
Hormis le fair qu'elles ont une découpe et une dimen-
ston visibles, ces petites images prélevées de planches-
contact sont 4 I'objer eréé par Shinkle ce que la touche
est i la toile pointilliste ou ce que le pixel est a l'image
numerique. i
comme les morceaux d‘un casse-tére, le prucédé mosai-
qué donne libre cour 4 la ;uxtap{‘ﬂ-ltlnn intuitive, a la
congruence des formes ainsi qu'aux atfinites électives
des textures et des couleurs.

Les jardins de Branelleschi, qui rend hommage
au grand architecte florentin (initiateur de la Renais-
sance, prédécesseur d’Alberti), nous app:lmlt aussi
comme une rosace vouée a l'ormementation d'une cou-
pole. Il n'est donc pas aléatoire d'y déceler quelques
attributs sacrés et d'y reconnaitre certaines caractéris-
tiques communes a celles d'un mandala. Dans le cas
qui nous intéresse ici, la représentation géométrique et
symbolique de 'univers horticole se déploie en quatre
lobes — quatre interprétations des jardins — que vient
de réunir un passage, un chemin magonné de fragments
d'images, tracé en formes de croix. Au centre méme
de la commissure, a I'intersection de ces deux pavés
s'inscrit une ouverture circulaire vers laquelle converge
notre regard. L'étrange orifice, un oculus, serait un
hublot i travers lequel on peut observer Paurre face
du monde, son coté obscur, sa facette cachée et secrite.
CQu'ils sotent a I"anglaise ou japonais, les jardins que
cultive Eugénie Shinkle sont semés d’inépuisables
ressources.

A I'approche de ses images magnétiques qui
exhalent les forces centrifuge et centripéte, on soup-
¢onne Iinvestigation parcimonicuse du regard et toute
cette fréndsie soucieuse que artiste déploie a leur réa-
lisation. Chez Shinkle, toute mise en ceuvre se déroule
comme une récolte soigneusement planifie. La mosai-
que Tide Pool n'est pas le produit d’une simple trans-
position du pay sage ou d'un quelconque deplaa.fment
de champs, mais plutot celui d'une retranscription
visuelle des motifs qui le conduit a sa métamorphose.
Certe vue aérienne d'un raz-de-marée fictif résulte d'un
amalgame d’images de galets et de jcts d’ean, qui vient
faire apparaitre le sillon spiralé qui confére i cette
ceuvre tout son dynamisme, sa vitahié, Tramhburc, le
payvsage ne perd pas son essence ; il récupere plutdn

I'instar de la courtepointe et du vitrail,

Céline Mayrand vit et travaille @
Montréal. Elle o dirigé lo Galerie d'art
Lavalin de 1986 a 1991, Critique d'ort,
elle est [outeure de plusieurs essais, et
elle collabore régulierement a diverses
revues d'art contemporain, Elle travaille
présentement ou service des expositions
du Centre Canadien d'Architecture (CCA).
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Machefer (de Brugel i Hamilton)
Montage, épreuves couleur
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Tide Pool
I""Innmge, Epreuves couleur



Rebuild |
Montage, épreuves noir et blane
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Le jardin de Brunelleschi
Montage, épreuves couleur
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Le jardin de Brunelleschi (detail)
Montage, épreuves couleur



Le jardin de Brunelleschi (détail)

Montage, épreuves coulsur



30

[.“I.:P;Ju!r.l

cette beauté que méme le changement absolu du con-
texte n'a réussi i lui dérober. Elle seme la promesse
d’une continuité, de la prolongation infinie du sens
renouvelé. L'étude tautologique du payvsage conduit
Shinkle a samuser des redondances dont elle optinuise
la portée.

A la visite de I'exposition De fougue et de pas-
sion, présentée par le Musée d'art contemporain ["au-
tomne dernier, on pouvait voir Rebuil 11, 1a seconde
d'une série de «reconstructions » photographiques
en bas-reliefs. Ce remoulage du roc, avec ses saillies
Incisives, ses crevasses, ses gercures arides et ses con-
trastes noir et blane, véritable métamorphisme,
accentue les attributs du rocher qui s'impose a nous
comme une éminence indestructible. La rencontre
avec ce rocher est franche, bréve, abrupte commer le
récif évoqué. Cependant le vis-a-vis n'est pas brural.
Il se passe, entre le regardeur et I'objet représenté,

guelque chose d'indicible, une osmose qui échappe a

notre rationalisation,

Les collages photographiques d"Eugénie Shinkle
semblent tous prendre forme a partir d’un centre de
gravité. Ce fait est remarquable, entre autres, dans
Peeuvre intitulée Machefer (de Bruegel & Hamilton),
qui consiste en une agglomération de petits rectangles,
prenant 'aspect d'un monticule conique, ou plutdr
la silhouette ogivale d'un nid d'abeilles. Cette ruche
s'érige sur un honzon de verdure brisant le fond azur
comme un monument commémorant le labeur qui lui
a donné naissance. On imagine ici la quéte acharnée
de Shinkle extirpant de la nature, dans les champs de
bi¢ ou de tournesols, toutes les nuances possibles du
miel, du jaune jusqu’a 'ocre. Comme par mimétisme,
ce savant camaieu nous renvoie A activité laborieuse
des abeilles, de méme qu'a celle de Partiste qu'on ima-
gine butinant parmi tous ces jaunes dont elle aura
ramasse¢ toutes les tonalieés.

Méme si la photographie nous porte a supposer
la possessivité indéniable de son auteur, il n’en demeure
pas moins que, dans le cas d’Eugénie Shinkle, il sagit
davantage d'un désir incontournable de ne faire qu'une
avec la rerre originelle, que celui de se 'approprier.
Elle est engagée dans cette voie fusionnelle, et son
travail consiste en une investigation contemplative et
auscultante de la nature, dont elle préleve tour ce qui
s'offre a 'observation. Aussi infime soit-il, chaque
prélevement du visible « naturel » contribue i la muta-
tion, 4 la formation éventuelle de cette seconde peau
du paysage qu'il nous est donné de voir autrement,

Ainsi agissent les métamorphoses de Shinkle, pour
qui un cliché photographique peut métaphoriquement
s'employer comme écaillure de la couche terrestre.

Par le truchement d’une esthétique peaufinée,
clle impose son style, en affirme P'unicité, 'onginalité.
Les metamorphoses d'Eugénie Shinkle regénérent le
sens du paysage qui, par essence, a cause de son
immensité, ne saurait étre regardé autrement qu'a perte
de vue.

Du fait quelles ne sollicitent autre chose que
notre connivence, ces images parlent d’elles-mémes.
Et, justement parce qu'elles ne requiérent aucun autre
langage que celui de la complicité qui nous lie si int-
mement a la nature, cela méme en optimise toute leur
¢loguence. Notre il est convié a se balader, a se
délecter, a regarder ces ceuvres avec un plaisir presque
charnel, avec volupté. Céline Mayrand

Summary
ith her exacerbated sensitvity and exposed
emotions, Eugénie Shinkle draws us into
the whirlpool of her febrile energy. She
leads us to think of the photographic act
as a form of ritual, as an act responding

symbolically to a sensual pleasure.

Like a hand caressing skin, Shinkle’s objective
in scanning images is to gather, as she goes, picces of
landscapes to be stripped down to an infinity of images,
Thus, she scatters this landscape, observes it as far as
the eve can see. From a constellation of details, from
a fragmentary and exfoliated vision of the landscape,
its friable and polymorphous character is revealed.
By cutting away its ornamental moufs, she “objectifies”
the landscape, etiolates its very concept.

Because they solicit nothing but our collusion,
these images speak for themselves, And, precisely
because they require no language other than the com-
plicity that links us so intimately to nature, their elo-
quence is optimized. Our eye is invited to wander, to
take delight, to regard these images with a pleasure that
is voluptuous, almost carnal.

Céline Mayrand
(traduction : Kithe Roth)



