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Xavier Nuez 

Galerie Stornaway 

O
n pourrait définir les photographies de Xavier Nuez, 
présentées à la galerie Stornaway, comme un amal­
game de morbide, d'ironique, de kitsch et de sédui­
sant. Une combinaison éclatée qui, faut-il le dire, ne 
laisse pas indifférent. 
Au mur, une dizaine de cibachromes aux couleurs 

criardes nous renvoient l'image de cadavres d'insectes gisant 
dans des loft en rénovation. Montées sur des supports en 
faux-fini, ces petites créatures prénommées Sophia, Char­
maine, Kassandra ou Giorgio in Silk sont exhibées à la ma­
nière de photos de pin up épinglées sur les murs. À l'aide 
de filtres, la cou­
leur des bestioles 
a été truquée afin 
de les rendre plus 
attrayantes. Burial 
Grounds porte en 
fait un commen­
taire sarcastique 
sur le rôle de la sé­
duction. Le con­
tenu des photographies, qui s'apparenterait au genre de la 
nature morte, pointe le domaine des apparences, de la va­
nité, de l'artifice et bien sûr de l'éphémère. La beauté des corps 
perçue comme valeur obscure et insidieuse, possédant pour 
seule réalité la décrépitude et la mort éventuelles. 

L'intérêt de la production de cet artiste réside d'une 
part dans le traitement macroscopique (et esthétique) d'un 
univers sous-terrain qui nous pose en voyeur en présence 
de celui-ci, comme vis-à-vis le monde du glamour. D'autre 
part, et c'est peut-être là sa meilleure part d'originalité, le 
choix des cadavres d'insectes comme prétexte au sexuel et à 
l'éphémère peut être interprété comme métaphore de nos 
«bibittes» personnelles, ou mieux, comme allusion aux 
micro-organismes qui attaquent le corps, particulièrement 
ceux reliés au sexe. La transposition de l'humour au lugubre, 
sans tomber inutilement dans l'excessif, demeure ici efficace. 
Le sac de polythene qui recouvre chacune des œuvres, en 
guise de sarcophage ou de matériau de «protection», reste 
toutefois douteux. 

Dans son exposition précédente, Xavier Nuez met­
tait en vedette le monde bigarré des travestis. Décidément, 
cet artiste a un faible pour la faune, quelle qu'elle soit. 

Mona Hak im 
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Michael F lomen 

Galerie Vox, Montreal 

May 27 to June 25. 1995 

legance is what first comes to mind when 
crossing the threshold of Galerie Vox where 
Montreal artist Michael Flomen has exhibited 
a series of twelve black-and-white photographs 
under the title Imminent Ground. The type 

of elegance that comes from assurance, from the 
combination of a well-defined subject-matter, the 
resolution of its formal presentation, and technical 
mastery. Flomen's landscapes, which look more like 
moonscapes, but are in fact snowscapes, are convinc­
ing. They are a world of detail come to life through 
an astutely dramatic use of framing and lighting. 

Representations of eroded matter-at times 
blatantly abstract (when shot at very close range) 
and at others, theatrically figurative (not unlike 
photographer Holly King's staged and surreal land­
scapes of the 1980s)-appear to exist in silence, en­
veloped by an aura of insistent and somewhat dis­
quieting mystery. Mounds of soiled snow set against 
richly darkened moonlit skies (for the most) take 
on various topographical features. And although 
one can sense the contrived character of Flomen's 
desolate three-dimensional environments, artificial­
ly isolated and seemingly enlarged by the camera's 
varying viewpoints, the very material from which 
they are modelled (snow) is plainly natural. The 
dialogue between nature and culture is constant. 
And it is undoubtedly in the subtle and imaginative 
manner of representing this relentless dialogue that 
lies the strength of this artist's work (recalling a simi­
lar sensitivity in the oblique yet poignant rapport 
between man and his environment in the pho­
tographs of Pierre Blache [see CVphoto no 31]). 

While some of the more figurative images add 
to the effect of a pervasively soiled environment by 
discreetly revealing extraneous elements, such as 
what appears to be the grid-cover of a sewer (White 
Plains, 1995), a piece of crumpled cloth (Day, 1994), 
or other objects conjuring up the idea of garbage, 
images such as Manhattan (1994) or the starry, jewel­
like Field (1994) simply emphasize the formal and 
inherently abstract qualities of the snow itself. In 
the latter, more markedly minimalist, nature 
appears as an awe-inspiring element worthy of .es­
thetic contemplation. And then there is the melted 
"snow sculpture" Friend (1994), an anthropomor­
phic representation halfway between a portrait by 
Arcimboldo or Modigliani, a geometrical construc­
tion imbued with humour and a distinct feeling of 
gentleness-an unusual feat for a pile of dirty snow... 

Somewhere between minimalism and surre­
alism, between geometrical and lyrical abstraction, 
Flomen's photographs prod the imaginary for a 
more lucid take on reality. The meandering means 
this artist adopts to put forth his commentary on 
the subjugation and annihilation of nature by cul­
ture is remarkably refreshing. 

J e n n i f e r C o u ë l l e 
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