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Apreés avoir fait chanter les planétes selon Fharmonie de Kepler,

larchitecte Nicolas Reeves et 'éguipe NXI Gestatio inventaient

un fabuleux instrument destiné a faire chanter les nuages.

par Véronigue Bellemare Briére

a Harpe képlerienne ou Harpe
i nuages, exposée au Québee, i
New York, en Allemagne et en
Pologne, se présente comme un
instrument architectonique pre-
nant appui dans le ciel, d'ob
Emane une musigue composée A paror des
signaux caprés par le balavage nuageux.
Comme le pianiste joue du piano, Nicolas
Reeves « joue du nuage =, actvité on ne
peut plus singuliére qui lui a valu Vappel-
lation de « nuagiste » par la journaliste
Pascale Guéricolas.
Faire chanter les nuages... Voild une idée
qui parait issue d'un conte de fées! La
technologie permettrait justement, selon
Nicolas Reeves, de maténialiser des pro-
jers mythigues ou 1égendaires gque 'hu-
manité porre en elle pratiquement depuis
sa naissance. En ce sens, la Harpe @
nuages faic suite 4 la musique des sphéres
imaginée au XVII® siécle par Johannes

Kepler (1571-1630), L'astronome suppo-
sair que les planéres chanraient selon une
note définie par leur distance du soleil.
Tourefois, Reeves n'a trouvé 'idée de
nuages illli i'l'l."ln[ﬁ.'lﬂ !l.ll'l‘r adueun Conte ou
mythe.

ECOUTER LE CIEL

Mais comment faic-on pour saisir le chang
des nuages ? En fair le fonetonnement de
la Harpe se compare 4 celui d’un lecteur
de disques compacts géant, dans lequel le
nuage joue le role du disque. Un télescope
abserve la couche nuageuse i Mendroit
précis ob un laser infrarouge vient la frap-
per. La nature du nuage — sa densieéd, son
altitude — est alors convertie en séquences
musicales acoustiques. « (lest comme si
"atmosphére devenait une gigantesque
partition et que les nuages éraient des
notes qui chanrtent -, explique artiste,

En tant que chef d'orchestre des nuages,
Nicolas Reeves peut done décréter que
lorsque le nuage est haut, la note est mgud

L.e

chant
[A)

nuages

En fevrier 2000, Nicolas Reeves installe

sa Harpe dans les larges douves de la Cité
internationale de Lyon, une création

de l'architecte Renzo Piano. La Harpe

a nuages adopte une configuration
orthogonale adaptée au site d'implantation.

Photos ; Nicolas Reeves

et qu'elle est grave si le nuage est bas, Ou
cnoore 1|ll‘lln nuage dense va augmaenter
le volume sonore tandis qu'un nuage plus
vaporeux va produire un son plus fuible,
Les sons produits virtuellement sont infi-
nis puisque le nuage lui-méme ne faic pas
de bruit. Ce sont des synthédseurs ou des
échantillonneurs qui produisent les sons
qui sont ensuite modulés par le nuage.
Fonctionnant jour et nuit, I'instrument
souffle de 1égéres harmonies par temps
clair et de longues ondulations nocturnes.

EN SYMBIOSE AVEC LA NATURE

Pour Nicolas Reeves, I'idée de planter un
objer dans un pare en pleine nature,
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Installée en pleine nature pour la premiére
fois & Amos en 1997, la Harpe a nuages
produit de petits événements sonores

qui ressemblent 4 ceux audibles dans

les jardins japonais.

Odetio Wrerm

AT RVRMACE, MUSIOLT O ASKIH T
T CITTH ABTIRAISE

comme la Harpe installée la premiére fois
i Amos (Québec, 1997), rejoint celle des

jardins sonores, comme ceux du pare de la

Villette 4 Pans ou encore les célébres jar-
dins japonais, Ces derniers sont en ¢ffet
le hieu de pents événements sonores oi
'eau, les roches et des tubes de bambou
interagissent en harmonie, créant des per-
cussions aux rvthmiques naturelles. On
note aussi une analogie entre la Harpe a
nuages ¢t les harpes ¢oliennes, compo-
sées de filaments tendus sur un buffer
résonant, Installées dans un arbre ou une
fenére, ces harpes émertent un son trés
curicux, entre le hibou et le violon,

Nicolas Reeves n'a pas voulu concevoir
un instrument de concert, mais plutét un
objet qui pourrait érre installé & Vexré-

ricur en permanence, sorte de fontaine

orer

CoLLECTION

S0US LA DIRECTION DE
FERNAND HARVEY ET LEO JACQUES

La vie musicale au Québec

Art lyrique, musique classique et contemporaine

ODETTE VINCENT

La danse traditionnelle québécoise
et sa musique d’accompagnement

Instrument insolite, la Harpe 4 nuages
interpelle le spectateur par son aspect
merveilleux et magique. Bois, acier,
équipements optiques, électroniques
et audio constituent autant

de composantes de 'ceuvre.

chantante au passage des nuages et muette
en leur absence, Par sa présence 4 la fois
sentie et mystérieuse, la Harpe devient
un élément intrigant et rassembleur.
Ainsi, dans ce pare d’Amos, des dormeurs
se couchaient aurtour d'elle et se laissaient
bercer par sa musique réconfortante la
nuit durant. A Uimage des Maumata, ces
machines merveilleuses qu’on installaic
dans les jardins de la Gréce antigque, la
Harpe provogue I'émerveillement en per-
mettant de multiples jeux avee les passants
et la nature environnante.

L’ancrage de la Harpe a nuages dans son
environnement est fondamental. A 'in-
verse d'une ceuvre d'intégration perma-
nente en art publie, la Harpe est en
constante mouvance er s adapte a4 chaque
nouveau sol dlaccueil. Si sa composituon
formelle est directement inspirée de la
géométne de nuages, sa morphologie
finale tient compte de lenvironnement
architectural et du patrimoine du licu
d'assise. Pour Nicolas Reeves, I'intérét
est de voir la Harpe redéfinir le milieu ob
elle s'inscrit, « L'objer doit parler avec le
licu méme cf avec son environnement
géographigue », souligne-t-il.

Ainsi, & Amos, 'artiste a pensé la configu-
ration de la Harpe selon une géomérrie de
stratus qui rappelait égalemenc un frag-
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ment de strate géologique, lien formel et
symbolique avec Mactuivité miniére abiti-
hienne. Liinstrument a éré orienté en
fonction des points majeurs de urbanis-
me amossois: la cathédrale et la maison de
la culture. Le parc des Lions, oin il s'enra-
cinair, s'étale en un espace concentrigue
flanqué de grands arbres qui s'élévent
vers le ciel. Reeves et son équipe ont
donc congu une structure verticale, en
mettant en évidence la tubulure par
laquelle montaient les faisceaux laser,

A Lyon, c'est dans la douve de la Gité
internationale, sorte de cratére au pied de
I'imposante architecrure de Renzo Piano
(abritant le Palais des congres, un Hilton
et le Musée d'art contemporain), que la
Harpe est venue se nicher. La forme
orthogonale de la Harpe épousair direcre-
ment I'environnement architecrural. En
Pologne, Reeves et son équipe ont fonc-
tionné a partir de 'architecture du fort
Boven, prés de la frontiére russe, consti-
tuce de plusieurs kilomerres de murailles
agzaguant dans la nature. De plus petite
échelle certe fois, la Harpe s'est posée
dans 'une des pointes du zigeag, comme
dans un jardin privé.

Enfin, 3 New York, dans le cadre de la
manifestation Québec-New York 2001
(qui a éré annulée cn raison des événe-
ments que nous connaissons), la ||LIr|.'IL.' a
ér¢ installée sur un pernr belvédeére circu-

laire situé au bord du fleuve Hudson, face

au World Trade Center, avec vue sur la
statue de la Liberté. Le défi étur d'offrnr

un contrepoids architectural & lNimmensieé

Mode & fourrure, notre passio

monolithique des défuntes tours jumelles.
Pour ce faire, 'approche retenue a été de
voir la Harpe comme un objet minuscule i
rendre précieux, féenque, avec une minu-
tie d'orfévre, Au milieu du ramdam new
vorkais, la Harpe apparaissait comme un
petit édifice médiéval, émergeant parmi
les arbres comme sur une place de village.
Recouverte d'érable, bois typique du
Québec et de la Nouvelle-Angleterre, sa
structure évogualt deux bareaux ailés
pointant vers la ville de Québec,

CHAOS ORGANISE

Archirecte de formanon, Nicolas Reeves a
¢laboré les différentes morphologies de la
Harpe en recourant i une géomérrie par
assemblage local, une rechnique architec-
turale toujours trés vivante dans les archi-
tectures des villes rraditionnelles et dans
les bidonvilles, Selon Reeves, un lien
véritable existe entre les bidonvilles er les
nuages, car ¢¢ qui paraic chaotique peut se
révéler une organisation trés sophistuquée.
A Montréal, ce type d'assemblage trouve
des échos dans Habitar 67 (de Marchitecte
épyprien Moshe Safdie) et dans les
ruelles, o s'agelomérent garages et han-
gars, comme autant de variations pavsa-
géres du patrimoine urbain,

En agengant des formes simples de plu-
sieurs fagons, Nicolas Recves souhaite
créer un dialogue fair de rencontres et
d'interférences entre les objets. Selon lui,
ces svstémes permertent une gradation
des espaces plus subtile que le quadnllage

spatial des grandes villes contemporaines,

B A

tout en offrant de riches occasions de ren-
contres entre les gens. Si les grandes
architectures urbaines écrasent souvent
I'architecture par assemblage local, le fau
d'installer la Harpe au cocur de métro-
poles redonne 'espace d'un instant une
place de choix a ce type architectural.
Plongeant de nombreuses racines dans le
patrimoine musical et architecrural, la
Harpe est devenue, comme son auteur
l'indique, une réelle « machine i accro-
cher des réves», Devant la magie opérante
de son instrument, le « nuagiste » va au-
delia des nuages. Avant récupéré les fichiers
informatiques des tempéres de verglas,
Nicolas Reeves a produit une véritable
symphonic glacée. A Hambourg, lors de
I'exposition « Tescrethe Gegenwart» en
1998, il a travaillé avec une musicienne
allemande, Trillian Bartel, qui a utilisé un
échanrillonneur pour caprer les voix des
passants, lesquelles devenaient le signal
de base qui érait modulé par le nuage.
Jusquoinn ira le Merveilleux ?

-

Vérantque Bellfemeare Briéve est jonrnalisie
indépendante ef historienne de Lart specialisée
en nouvelles fecknologies.

. Au plaisir de vous servir !

laliberte

595, rue Saint-Joseph Est, Québec G1K 7L8 525-4841

Dossier

MR N

-



